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famina I: Monolito solsticial del muro lateral este del Templo cuadrangular de Sechin. Cabeza solar con
mision que convierte la parte superior del pertil humano en el de un delfin. La boca abierta rie. mostrando
“dientes. Del ojo bajan 3 bandas. Este personaje equivale al “San Juan que rie, San Juan que lora, " los dos
solsticios del simbolismo constructivo mediceval europeo que alude a “la alabanza de la creacion vel descenso
de [z misericordia divina’. Foto: Ramon Mujica.



Limina II: Cara frontal del monofito Chavin, ¢ncontrado en el templo de Kuntur-wasi, San Pablo de¢
Cyjamarca. Alr. aprox. 1.85 m. Represcenta a Ya el Grande, héroe mitico fundador de Ia dinastiz de los Xia
0 Iera dinastia historica de la China antigua. Se dice que contuvo 1as aguas desbordadas y por este estucrzo
s¢ coavirlio en hemiplégico. Por esta tazén, arrastraba una pierna y su marcha dio origen al legendario
spaso de Y- Se cucnta que su rostro cra Somprio como s aguas, sus unas deformadas, y que habia nacido
de un grano engullido por su madre. M. Granet. (Foto: A. Guillen).
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Lamina HI: Cara posterior del monolito Chavin de Kuntur-wasi. San Pablo de Cajamarca. Muestra otro

hécroe mitico Che- nong, a quién se le atribuye Iz invencion de la agricultura; tiene cabeza de bucy y leva
en las manos un arado de punta. M. Granet, (Foto A. Guillen).
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FERNANDO LLOSA PORRAS
O LA ARQUEOLOGIA POLEMICA

I Per( prehispanico es un reto intelectual que exige de sus

estudiosos revisiones permancentes. Como todo espacio cultural
carente de escritura, es la arqueologia la que tiene que fijar no solamente
cronologias y medidas, pesos y ubicaciones, sino algo mucho mas dificil y
riesgoso: desentranar significados.

En efecto, las numerosas sociedades que han poblado nuestro territorio
alo largo de mas de quince mil afios han dejado un formidable testimonio
en la litica y la textileria, en la metalurgia y la cerdmica, en los disenos
arquitectonicos y en los rituales funerarios. Contemporineamente, la
iconologia y la iconografia, asi como la simbolica y la historia comparada
de las religiones, han acudido en ayuda del investigador cenriqueciendo y
facilitando su audaz busqueda de interpretaciones a través de las
variadisimas formas en que aquellas culturas vertieron su concepto de la
existencia, de la naturaleza, de los suefios y de lo trascendente. Sin embargo,
transitar ¢sc¢ camino ha sido una aventura prenada de dificultades debido
al desdén que primé en nuestro medio por el estudio de las religiones de
las sociedades antiguas, asi como por la gravitacion ejercida por el
positivismo que penetrd a las disciplinas cientificas circunsbriendo el objeto
de sus estudios a lo meramente tangible, a lo comprobable por los sentidos.
Los excepeionales aportes de Erwin Panovsky en la iconografia del arte,
¢l ordenamiento de los grandes temas de la historia de las religiones
cfectuado por Mircea Eliade, los incisivos estudios acerca de la alquimia y
la arquitecrura sagrada de Titus Burckhardt, los de Ananda Coomaraswamy
acerca de la filosofia del arte oriental, los de Joseph Campbell sobre
mitologia, sélo para mencionar algunos pocos notables ejemplos, han
transformado esas perspectivas revolucionado la manera de observar las
culturas.

Entre nosotros ha sido muy lenta la asimilacion de esos notables
plantcamientos siendo la literatura la que pioneramente empezé a abrir
trocha en ese rico territorio cultural desde la década del setenta. A pesar
de todo, ¢l interés por los contenidos religiosos de nuestros monumentos
ha ido atrayendo a un nimero cada vez mas creciente de investigadores.
No ha sido menos importante en este impulso el enraizamiento en nuestro
pais de escuclas de estudios y ¢jercicios tradicionales que han canalizado
las grandes corrientes espirituales de otras latitudes, en particular de
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Oriente, que, como en otras partes del mundo han aportado su formidable
herencia religiosa sacudiendo el marasmo, ¢l tedio y ¢l sinsentido que
ancstesia al hombre de Occidente.

En la Lima inquieta y fecunda de los conocimientos que han circulado
casi clandestinamente en los Gltimos cincuenta afos emergié Fernando
Llosa Porras como un gran incitador de vocaciones ¢ investigaciones acerca
de nuestro pasado. Sus amigos queremos creer que estuvo marcado desde
su juventud para cllos pues tuvo la bucna fortuna de frecuentar en el Perd
y en Hspafia, por largos afos, a su ilustre tio Radl Porras Barrenechea que
no sélo fuc un excepcional historiador y un valeroso diplomatico, sino un
auténtico humanista. Aquel estudioso, que escribio el castellano como
pocos v llegd a conocer ¢l pasado del Pert como ninguno, acogio a su
sobtino en el fragor de sus cultivadas y amenas conversaciones, en ¢l
silencioso estimulo trajin de su biblioteca y en la frecuente auscultacion
de los archivos. ¢Qué mayor estimulo podia hallar un joven cuyo destino
era precisamente ahondar en los origenes mismos de nuestras altas
culturas?

Fin esta vertiente, el objeto de las indagaciones de Llosa Porras durante
gran parte de su vida ha sido dos grandes patrimonios: Chavin y Sechin.
Acerca del primero entregd cstudios originales a las revistas Huella 10
(1972) y articulos periodisticos en las décadas del sesenta y sctenta. Acerca
del segundo ha efectuado importantes avances en varias ocasiones: en
From stone to a2 new heaven (1976); Mito ¢ Iconografia: notas para
un estudio de Sechin (1979); Un libro grabado en piedra (1981);
Sechin: monumento - mito (1989); La Biblia americana en el Pera
(1990); Los jucgos numéricos de Huaman Poma (1992); y
Monumento al maiz (1997). Pero son las paginas del presente libro las
que constituyen su obra decisiva.

La tesis que este autor ha plantecado desde hace varios afios, y que hoy
llega a su plena maduracién es, por cierto, enormemente polémica: que la
iconografia inscrita en los monolitos del muro frontal de Sechin es la
descripcion del mito cosmogonico de la separacion inicial de dos mitades
del huevo césmico, ciclo y tierra, que se halla también narrado en ¢l Popol
- Vuh - El Libro del Consejo preservado desde tiecmpos remotos por
los maya - quiche tanto en su tradicion oral como en el manuscrito de
Utlatan - lo que hace en consideracion de Llosa Porras que el Formativo
mexicano v peruano comparten herencias similares en que ¢l dios del
maiz jucga un papel fundamental. La fachada labrada de Sechin ¢s asimismo
un calendario “para la era del maiz en los Andes”. y agrega el autor:
“Ademas de expresar la relacion existente entre Sechin y el Popol - Vuh
este estudio intenta expresar el vinculo entre las culturas iniciales del
Formativo americano y la tradicién primordial. Por Tradicion Primordial
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se entiende las doctrinas orientales que por su naturaleza intrinseca son
pmducto de revelacion o 1mp1r'1c10n Son transmitidas directamente por
quienes han recogido en si mismos un contacto con la trascendencia, es
decir, con lo que sobrepasa los limites de la razon y de la ciencia positivista.
Las manifestaciones de estas tradiciones varian segin el tiempo y el lugar,
pero su esencia es una sola. Su presencia en América parece provenir de
una mediacion de la culturas orientales tradicionales del Asia”.

A pesar de subrayar que habrian sido las de Perti y México tradiciones
paralclamente auténomas, Llosa Porras asevera que Sechin quizds fue
cdificado por los Olmecas - cultura protomaya y matriz de las
mesoamericanas - entre el 1.750 y 1.500 a. C. Este plantcamiento, como
s¢ ve, resucita antiguas teorfas acerca de aquellos vinculos que fueron
esgrimidas a principios del siglo, entre otros, por Max Uhle. A ello suma
llosa Porras una tesis suya por demas audaz que suponc que hubo una
vertiginosa comunicacién en los albores del Formativo meso y
suramericano con la remota China occidental que trajo por resultado la
floracién de un pensamiento mitico complejo que relaciona la tradicién
de la China antigua con las historias recogidas en el Popol - Vuh y con la
interpretacion iconografica que proponc ¢l auror para Sechin.

Con admirable minuciosidad, s6lo comparable con su conviccion ¥
persistencia quijotesca, Llosa sc aboca a leer las formas que hace 3.500
anos labré un pucblo que echd las bases mids remotas del inicio de las
altas culturas, predecesora yunga de la espléndida irradiacion de la serrana
Chavin de Huantar. Lectura que, por supuesto, debera suscitar airadas
discusiones. Hay quicnes aseverarin: :No se¢ ha dejado arrebatar Llosa
por su fogosa imaginacién? ¢No le teme a los abismos geogrifico -
oceanicos que separaban el Asia de hace mas de tres milenios de los actuales
Meésico y Perd? :Ya no se han escuchado las sugerencias romanticas del
siglo XIX acerca de similitudes en palabras v costumbres de pucblos
alejadisimos entre si sustentadas en meras coincidencias que no demuestran
fehacicntemente un origen cultural comiin? No s¢ si Llosa Porras querra
dedicar un ticmpo a respondcr a estas v otra decena de interrogantes. Lo
que si sé es que este cordial amigo sonrie beatificamente ante estas
preguntas, recordatorios y precisioncq pucs ¢l no pertenece al campo de
los racionalistas a ultranza sino al de los hombres de fe. De una fe pacifica,
es cierto, sin mandoble de cruzado ni cimitarra islimica ni sable de samuray
shintoista pronto a cortar la cabeza razonante - ;o racionante? - de algtin
contradictor. No. Llosa Porras es un caballero amable, que escucha con
respeto, comprension y hasta con paternal ternura a su interrogador al
propio tiempo que extendicndo los puleros dibujos que informan su
estudio, sus enérgicos dedos recorren una borrosa y casi abstracta mazorca
de maiz, finas varitas de aquilea, canas, compases, escuadras, cabelleras,
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Lamina V: Representacion arcaica del simbolo dual (Yin - Yang). Monolito encontrado a 25 m. de =
esquina N.O. del muro litico. Foto A. Guillen.
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vértebras descoyuntadas, 0jos, unas filudas, adornos plumarios, disciios ¢n
cruz, cascos hexagonales, rostros bizarros, postes axiales, figuras danzantes...

El extremo de su interpretacion intelectual deberi parecer al lector
francamente extraordinario, ¢ intolerable para sus detractores: que en el
muro de Sechin aparecen los hexagramas del I Ching. es decir, que los
Sechin poseyeron esa antigua tradicion asidtica del conocimiento recogido
posteriormente en el Libro de los Cambios (circa 400 a.c), o Libro de
las Transformaciones, como lo llaman otros, que trata ni mas ni menos
que acerca de lo permanente en el cambio y del orden de las cosas en un
mundo perecedero.

Un conocimiento filosofico y metafisico que esta en el propio origen
dc la cultura china. Dicho en otras palabras: Sechin contendria cn su
entramado de signos con valores numéricos todas las formas de la realidad
que, debidamente consultados, liberan al indagador sus respucestas
oraculares.

[.a investigacion de Llosa Porras s¢ apoya entonces en la conviccion
que adelantara en el IV Congreso del Hombre Peruano yla Cultura Andina
(1979) cuando subrayo: “Multiples datos iconograficos relacionan el
recinto de Scchin a la historia de los dioses - héroes culturales del maiz,
como relata el Popol - Vuh - y Ia historia de los origenes y la creacion del
Chilam Balam”. Agregando que “no sefalamos una identidad rigurosa
sino una semejanza en los principios y en ciertos aspectos miticos
esenciales, con las variantes y contenidos diversos a dos historias culturales
con desarrollo auténomo™.

Al concluir estas lincas gozosamente prologales a la obra de una vida
de amigo tan querido me viene a recuerdo un episodio inolvidable: los
recorridos que hicimos Fernando LLosa Porras y yo en el ano 1997 por la
ciudad del Cuzco y las prominencias de sus alrededores, de dia y de noche,
aprendiendo del lenguaje silencioso de la urbe magica y la naturaleza
sagrada. Ejercitindonos, una vez mas, en escuchar, y entender mejor
aquella antigua paradoja china, resumida por el compositor John Cage,
que cs la esencia del I Ching: “¢l mas elevado de los propositos ¢s no
tener ninguno. Fsto nos pone en armonia con la naturaleza, con su modo
de operar...” Algtn leve aletazo de esa verdad nos rozé aquella scmana de
nuestra peregrinacion por una de las fuentes vitales de nuestra vieja patria.

Luis Enrique Tord
Barranco, julio de 1999.
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Lamina VI: Cerdmica Mochica temprano, costa norte, Perii, Representa una pareja bumana. La mujer
estd echada cara al cielo sobre una base cuadrada, simbolo de la tierra. Su rostro estd enmarcado por
adornos laterales. El hombre arrodillado apoya sus dos brazos sobre la base de la pieza. Lleva un
sombrero conico del tipo que usan los agricultores del lejano oriente, con dos adornos que caen al lado
de la cara. En su espalda se nota el cabello trenzado. La parte posterior de la pieza muestra la cara de
un batracio (sapo) formada por las caderas y piernas del hombre. Los pies de la mujer devienen los ojos
de este animal anfibio.

La base mide 11 cm. X 9.5 ¢cm. Y la altura de la pieza 15.4 cm. Se trata de una metdfora de la union de!
cielo y tierra. Los antiguos tratados chinos dicen que “El cielo es como un sombrero de sol cénico™
Coleccion Mujica Pinilla. Foto Fernando Llosa.
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n la costa norte del Pert se encuentra el centro de ensefianza

mas antiguo de América. Se trata del Templo de Sechin, cuya
iconografia ha llevado a las mds diversas interpretaciones. En este libro
cnsayamos un cstudio en profundidad de su arquitectura y disefios
grabados en mas de trescientos cincuenta monolitos. Nuestra meta es
develar ¢l sentido que se esconde tras esta profusion de imagencs.

Como dice el investigador del arte tradicional Ananda Coomaraswamy,
«La iconografia expresa la técnica de una bisquedar '. Ein efecro, el Templo
de Scchin explica la compleja cosmovision de los pucblos cultivadores de
maiz.

La primera ola de cultivadores de maiz llegé a la costa del Pert entre
fines del tercer milenio a. C. y mediados del segundo. La rica expresion
iconografica de sus templos y piramides es un fiel reflejo de sus estructuras
mentales, sus mitos y rituales, sus concepciones espacio-temporales, sus
inquietudes vitales y la direccion de su busqueda.

La costa norcentral del Pert esta plagada de recintos piramidales,
templos, pozos astronémicos, almacencs para granos e incluso zonas que
demuestran un alto grado de planificacién urbana. Dentro de estas
construcciones de fecha muy temprana, el recinto cuadrangular de Sechin,
ubicado en ¢l Valle de Casma, destaca por sus muros, cubiertos de piedras
grabadas. Iin la ¢poca del formativo inicial, no hay en todo el Peri un
testimonio iconografico de tal dimension. Este monumento relata el mito
central de la era patriarcal del maiz. Es también en Sechin donde
encontramos, tallados en piedra, los primeros calendarios agricolas de los
que tenemos noticia.

Se desconoce la fecha exacta de los més antiguos calendarios sagrados
y adivinatorios de las culturas mesoamericanas y andinas. Sin embargo,
no creo que cxista en ningdn lugar de América una representacién de
estos calendarios tan antigna como la de Sechin.

Los primeros recintos o templos piramidales de los olmecas premayas
estan fechados alrededor de 1200 a.C. Aunque los mayas hacen referencia
a fechas mas tempranas, sus primeras notaciones jeroglificas calendéricas
pertenecen a principios de nuestra era. En cambio, el muro litico de Sechin

" Ananda Coomaraswamy, Christian and Oriental Philosophy of Art, p. 61 - 83.
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ha sido fechado alrededor de 1500 a.C. En Sechin se muestran, en forma
completa, los calendarios iniciales de la era del maiz. Las posibilidades
civilizadoras de este cultivo permitieron el desarrollo y la expansion de las
culturas nucleares de América.

Es preciso tener presente que la informacion a la que se tiene acceso
se limita a los cronistas espanoles de la conquista, que recogieron datos
transmitidos oralmente. Recordemos, también, que ¢l Imperio Incaico
del Tahuantinsuyo dista aproximadamente 3000 afios de las culturas
iniciales del formativo. Por lo tanto, para acercarnos a las concepceiones
religiosas, mentales y vitales de estas culturas iniciales no tenemos otro
camino que la interpretacion directa de las escrituras y de la iconografia
de sus obras. Afortunadamente, debido a las especiales condiciones
ecoldgicas de la costa peruana, ¢l ndmero de testimonios que sobreviven
¢s cnorme. En clertos casos, como el del recinto temprano de Sechin en
el Valle de Casma, encontramos algunas de las formulaciones iconograficas
mas coherentes y completas de la América antigua. La iconografia total
del mito central de los cultivadores de maiz no se restringe al monumento
que aqui estudiamos. Abarca el santuario central de la primera gran
expansion andina, Chavin de Huantar, y ¢s ¢l tema principal de la
iconografia Nazca-Paracas.

En este libro queremos sefialar, en base a las evidencias iconograficas
de Sechin, la vinculacién de este monumento al mito central
mesoamericano de los mellizos, héroes del maiz, relatado en ¢l Popol-
Vuh. Este documento habria empezado a formularse, segin ¢l indigena
guatemalteco Adrian 1. Chavez, unos veinte siglos a.C. 2

Del Popol-Vuh se conoce la version transcrita por un indigena maya-
quiché a caracteres latinos en ¢l siglo XV1 d.C.,, recogida dos siglos més
tarde por el padre dominico Francisco Ximénez. Este relato, conocido
como la Biblia Maya, consta de dos partes. Una narra la historia y avatares
del pueblo maya-quiché. La parte principal, cn cambio, tiene un valor
general y universal; es especialmente aplicable a todos los cultivadores de
maiz ¢n la América antigua. Sostenemos que Sechin ¢s una version en
adobe y piedra de este mito y, evidentemente, muy anterior al primer
manuscrito del Popol-Vuh.

Ademis de exponer la relacién existente entre Sechin y el Popol-Vuh,
este estudio intenta demostrar el vinculo entre las culturas iniciales del
formativo americano y la Tradicion Primordial. Por Tradicion Primordial
s¢ entiende las doctrinas orientales que, por su naturaleza intrinseca, son
producto de revelacion o inspiracion. Son transmitidas directamente por

* Chdvez Adridn 1.« Una Introduccion al Pop-Wuj» Nuevas Perspectivas sobre el
Popol-Vuh de R. M. Carnack y F. Morales S. p. 377-89.




aina VI Caligrafia del Dr. David Kamr.  Ideograma del vocablo Ze-Quin
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quicnes han realizado en si mismos un contacto con la trascendencia, ¢s
decir, con lo que sobrepasa los limites de la razon y de la ciencia positivista.
Las manifestaciones de estas tradiciones varian segun el dempo y lugar,
pero su esencia es una sola. Su presencia en América parcce provenir de
una mediacion de las culturas orientales tradicionales del Asia.

Esto no es tan solo una hipotesis del autor. Esta escrito en toda la
iconografia, e incluso en el nombre, del santuatio. El nombre ‘Sechin’
proviene indudablemente del Oriente. En el Japon el vocablo ‘sesshin’
indica el lugar de retiro ¢n donde se transmite oralmente la tradicion
religiosa. Segun el historiador Francisco loayza, en chino el vocablo
‘scchen’, que €l relaciona con ¢l vocablo ‘Sechin’, quiere decir ‘cuerpo
visible”. Esto adquiere sentido, como veremos mas adelante, al estudiar la
relacion del recinto fundacional de Sechin con ¢l santuario central de
Chavin de Huantar, y con las siguientes manifestaciones culturales de la
zona Paracas-Nazca.

Hace poco hemos recibido del doctor David E. Kamt otra posible
interpretacion del sentido de “Ze-Qin’, basada en sus dos ideogramas.
7.’ quiere decir nifo; ‘Qin’, luz clarisima. Ein otras palabras, el nombre
del santuario de Sechin haria referencia a la claridad del infante, a la luz de
lo primordial.

A lo largo del libro ¢l lector podra constatar los paralelos existentes
entre la iconografia de Sechin y la Tradicién Primordial. Las expresiones
de esta tradicion se encuentran en documentos y ritos muy antiguos. Es
el caso del libro oracular del I Ching y sus versiones anteriores, v de la
danza ritual y terapéutica llamada Tai Chi Chuang,

He practicado el Tai Chi, lo que me ha permitido reconocer ciertas
secuencias de esta danza en el monumento de Sechin. Sin embargo, no
soy realmente un discipulo de este camino tradicional. He leido también
acerca de las doctrinas metafisicas del Oriente. Empero, lo que
verdaderamente me abrié a la vision, o al atisbo, de algunos de los
contenidos de este extraordinario codex antiguo ha sido mi participacion
constante y activa ¢n una cnscianza CoONtCmporanca ¢n su expresion y
tradicional en su profundidad y procedencia. Me refiero a la ensefianza
transmitida por el mistico y pensador griego-armenio G.1. Gurdjieff. Este
buscador era también llamado ‘Maestro de Danzas’. Prefiero, por respeto
al contexto actual, referirme a la opinion del arquitecto norteamericano
Frank Lloyd Wright sobre Gurdjieff:

En el trabajo de este hombre notable...
encontramos por primera vez

un filésofo que se distingue de todos
los demis: un hombre... que ha
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sacrificado mucho durante su vida
para hacer que la antigua sabiduria

del Oriente sea no sélo inteligible para
¢l pensamiento del Oeste, sino para
convertirla en un camino de Trabajo.

Se ha dicho también que la ensefianza de Gurdjicff cra, y es,
esencialmente oral y practica. Es asi como Ia he recibido de personas que
a su vez la recibieron del propio Gurdjieff. Tal vez siempre ha sido asi la
transmision de toda tradicion, Me parece justo dar testimonio de lo
recibido, sobre todo cuando uno continta nutriéndose de la fuenre
inagotable de un camino tradicional.

Senalaré, en mi interpretacion iconogrifica, esta fuente tradicional e
iniciatica donde la encuentre. Debo advertir, si, que una de las
caracteristicas del pensamiento y de la ensenanza de G.I1. Gurdjieff es su
contemporancidad dinamica y viva. Es cada vez mas cvidente la
confluencia de sus ideas y las del pensamiento cientifico actual. Su vision
de la fragmentacion del mundo interior del hombre moderno me impacté
desde un principio. Ha sido gracias a la influencia de Gurdjieff que me ha
sido posible ir mas alld de la primera impresion de dualidades contrastantes
y agresivas que el edificio de Sechin parcce suscitar.

Es preciso aclarar que, aunque haya una similitud entre algunos aspectos
de la cosmologia expresada en Sechin y ciertos principios del pensamiento
de Gurdjicff, esto no permite afirmar que ahi se encuentre su mensaje.
Fragmentos comunes no pueden ser tratados como un todo. Si sirven,
sin embargo, para indicar un camino. Tan sélo ponen cn evidencia
relaciones que nos eran desconocidas entre diversas manifestaciones de
la Tradicion Primordial. Fstas manifestaciones, en consecuencia, se¢ basan
cn una fuente Gnica, aunque vatien de acuerdo al tiempo y al lugar. Esta
base o fuente comin no debe conducirnos a forzar equivalencias, pero si
a reafirmarnos en el reconocimiento de la universalidad del conocimiento
humano.

Creo que algunas de las evidencias encontradas en Sechin llevarin a una
mejor comprension de la antigua tradicién americana, tal como ha sido
expresada en ¢l Popol-Vuh. Destacara, sobre todo, el esfuerzo de los que
han visto en este documento algo mas que una mera ctnografia y el folklore
de un drea limitada del mundo maya-quiché. Ayudari a despejar algunas
dudas sobre la posibilidad de una cierta influencia de los primeros sacerdotes
cristianos en América en la redaccion de los aspectos cosmogénicos del
Popol-Vuh. Tal vez alentara la profundizacion de los estudios de los aspectos
universales del documento y de su sentido iniciatico. A mayores relacioncs,
mayor perspectiva. Ojald no se rechace este estudio debido a un positivismo
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y a un clentificismo exagerados. Estudiar imagenes, y ubicarlas en un contexto
claro y comprensible para todos, no es tarea facil.

Estas reflexiones me obligan a precisar mi acercamiento a la iconografia
de Sechin y de Chavin. Soy esencialmente un iconologo, un estudioso de
las imagenes americanas antiguas. Creo que el arte de las culturas iniciales
de América expresa verdades de valor universal, mas alla de su contexto
arqueologico, etnologico, sociologico e historico. Sc trata de un arte
simbolico que habla al hombre entero, 2 sus necesidades mas profundas,
a sus preguntas esenciales. Es un arte que no separa sino que une. Un arte
que ensena un camino que apunta a la trascendencia y que muestra como
alcanzarla. Hsta ahi para instruir y llamar. Su fuerza consiste en ¢so: en su
llamado. Toca hondo y reanima nuestras preguntas. Nos recuerda, también,
que el hombre ha buscado siempre trascender sus limitaciones o,
aceptandolas, abrirsc a la grandceza de lo alto, es decir, de Dios. Es, pues,
un arte NUMINOSO, ¥ €Sto a veces espanta y asusta, basicamente porque
obliga. «Tat twan asi», «ti también eres eso», como dicen los Vedas.
Compromete, y eso es grave. Grave para cl arquedlogo, ¢l ctnologo, ¢l
socidlogo, el freudiano, el estructuralista, ¢l marxista, ¢l derechista, cl
cconomista, en general para el hombre que se refugia en sus particularismos
para no enfrentar lo numinoso, la presencia del llamado de la luz.

Cuentan los cronistas que los antiguos peruanos, los que buscaban,
iban al desierto a contemplar ¢l sol. Algunos encegucecian. Son los locos
de Dios. Il arte antiguo peruano es un arte para locos, para los ebrios de
Dios de todas las tradiciones. Por supuesto, s¢ debe ser cuerdo cn la
investigacion. De lo contrario uno enceguece pronto; o, lo que es peor,
pucde guiar a otros al abismo.

En resumen, soy un buscador, como cualquicr otro loco sensato. Dice
¢l Maestro de los maestros: «sed prudentes como serpientes y sencillos
como palomasy. Dificil de alcanzar, pero posible. Eso si, no acepto que se
me diga que no mire a las estrellas. Por eso me interesa un arte afianzado
en la tierra pero abierto al ciclo, un arte que muestra un camino. Un «Haupt-
wegy, como dicen los alemanes: la Gran Via de los taoistas y de los locos
de Dios.

La tradicion me ha ensenado la diferencia entre mirar y ver. Algo he
visto, pero trato de mantener mi espiritu critico despierto. Leo a Erwin
Panovsky vy a todos los que auscultan el sentido del arte. Creo, con
Coomaraswamy, que la funcién mas alta del arte cs expresar ideas.

Un hombre de Mali me dijo: «En mi pais, ¢l templo es la tribu entera
danzando y cantando sus ritos, su tradicion. Juntos, hombres, mujeres y
nifios, lo hacian y relataban todo: las alineaciones, las direcciones del espacio
y del ciclo. Toda la tradicién estaba alli, incluidas las estrellas, todo, todon.
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Senti ganas de quemar todos mis libros, y de danzar y cantar todo lo que
habia visto.

Quizds Sechin sea eso: el canto y la danza de sus constructores. s/ Temian
acaso olvidar, y por ¢so hicicron el codice en piedra? ;O pensaron en
nosotros, los intelectuales de Occidente, y en consecuencia enterraron cl
monumento dos siglos después de haberlo construido? ;Por qué reaparece
Sechin en 1937, cuando el fuego se extiende desde Madrid hasta Pekin?
No sabemos, y tal vez no lo sepamos nunca.

Leamos el codice, y luego bailemos y cantemos, como dice el Codice
Matricense, segiin los informantes del cronista mexicano Sahagun:

Se establecio el canto

Se fijaron los tambores

Sc decia que asi principiaban las ciudades,
habia en ellas musica.
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SECHIN:
UBICACION Y DESCUBRIMIENTO

Ubicacién geografica e historica

no de los monumentos mas antiguos de la costa norte del Perd

es el recinto de Cerro Sechin, situado a poca distancia del Océa-
no Pacifico ¢n el valle de Casma, a 270 kilémetros de Lima. T.a zona
pertenece ecologicamente al desierto subtropical, con una precipitacion
anual inferior a los 200 milimetros. El clima es calido y soleado casi todo
el ano, aunque fresco v grato en las fértles vegas al lado de los rios Sechin
v Casma. Ll maiz es ¢l cultivo principal y le siguen el algodon, el pallar, la
vuca, el mani y la alfalfa. Entre los frutales destacan ¢l palto y ¢l mango.

La agricultura prospera gracias a las aguas de avenida que bajan de los
Andes en los meses de encero, febrero y marzo. Actualmente estan en uso
mis de 200 pozos para el riego, que permiten aprovechar la capa acuifera.

Es interesante la observacion que hace ¢l arquedlogo Lorenzo
Samaniego de que existen numerosos restos de terrazas de cultivo en los
cerros adyacentes a la zona de Sechin. Esto probaria que las dreas de
cultivo utilizadas en ¢l pasado eran quizas mayores que las actuales, y que
el régimen de lluvias era mas intenso. El hecho es que el valle es uno de
los primeros productores de maiz de calidad en la costa.

Toda la provincia es muy rica en restos arqueoldgicos. Se puede sena-
lar, por su cercania y contemporaneidad a Sechin, el complejo de Moxeque
v la Pampa de Llamas, ¢l recinto de Las Haldas, frente al mar, y la enorme
piramide de Sechin Alto, mas grande que la de Cholula en México. Por
razones de concepeion y estilistica, no podemos dejar de mencionar, aun-
que scan mas tardios que Sechin, los extranos recintos de Chanquillo,
parecidos a las ruinas ccltas de Avebury en Inglaterra,

Hasta el momento los fechados radiocarbonicos senalan que ¢l tem-
plo inicial de adobe de Sechin fue construido alrededor de 1800 anos a.C.
Evidencias iconogrificas del muro litico lo relacionaban a los finales de Ia
primera dinastia china de los Xia y a los inicios de los Shang. Estas com-
probaciones cronologicas son recientes; por mucho tiempo se creyo que
Sechin era posterior 0 contemporanco a las primeras expresiones en pie-
dra del templo de Chavin de Huantar. Sin embargo, las tumbas Chavin
que se han encontrado en Sechin cstan varios metros por encima del
nivel del piso de los corredores que rodean el edificio final. Iisto corro-
bora la mayor antigiedad de este monumento y la veracidad de las fechas
radiocarbénicas mencionadas.
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Descubrimiento

Scchin fue descubierto por el renombrado cientifico y arqueologo pe-
ruano Julio C. Tello en 1937, durante una expedicién al Maradon auspi-
ciada por la Universidad de San Marcos de Lima y la Fundacion Rockefeller. _
Ista exploracion se inicio por los valles del norte del departamento de
Lima, y llegé a la zona de Casma a fines de Julio. Si bien Cerro Sechin se
encontraba cn ¢l programa de viaje, Tello tenia mis interés en Sechin
Alto, ¢l recinto de Moxeque en la Pampa de Llamas v otros sitios arquco-
logicos cercanos. Sin embargo, un informe casual de un lugarefio trastoco
los planes de viaje. Escuchemos a Tello narrando los hechos:

“Pero el hallazgo que ha venido a colmar nuestras expeciativas es el
realizado el dia jueves 1° de julio a las nueve y media de la masiana...
como se frataba de un cerro que presentaba a las claras muros de
Jortificacion y no se hallaba a mucha distancia, parti a visitarlo en
comparia de los mriembros de la expedicion. Parte del trayecto lo bici-
P05 €1 CArro_y parte, a tfravés de los matorrales y potreros, a pie. I/
michacho que nos guiaba nos condgjo directamente a la hoyada, quee
supimos mas tarde se Hamaba ‘Tl Indio Bravo”, por haberse visto
alli grabada, en una piedra, la fignra de un indio con los cabellos
largos y como flameando en el aire. Este importante hatlazgo nos
obligd a permanccer en Casma durante fres meses”,

Al lado del monolito grabado que dio nombre a la huaca asomaba la
punta del monolito contiguo. Tello excavé siguiendo la linca que estos
dos monolitos indicaban, descubriendo asi paso a paso la fachada del
complejo en su totalidad. Casi todos los monolitos mayores conservaban
su lugar original, salvo algunos que estaban caidos. Los monolitos meno-
res intercalados entre los mayores también estaban en su lugar, unos en-
cima de otros, o caidos al frente. Tello destierra de esta manera 21 de los
23 monolitos mayores y 45 de los 46 menores que conforman ¢l muro
frontal del edificio, lo que le permitié reconstruir la estructura completa
de la fachada. Pocos afios después, en 1943, envia un informe detallado,
acompafiado de un dibujo, a la revista “American Antiquity”. Este primer
dibujo nos ha servido basicamente para la interpretacion del sentido y del
contenido iconogrifico del monumento.

Tello sintié y comprendio la importancia de su descubrimiento. Sefala
desde un principio que las estelas de granito del monumento que osten-
tan figuras simbolicas y mitologicas son partes de un sistema relacionado
al computo del tiempo en ¢l drea andina. Anade que los grabados en los
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monolitos menotes tienen un parecido a los de los sistemas cronograficos
de los Maya.

Ambas intuiciones me parecen acertadas. Posteriormente han apareci-
do muchas teorias o interpretaciones sobrepuestas a las imagenes de Sechin
gue no guardan relacion alguna con su contenido.

Creo importante seiialar aqui que el edificio estuvo en uso hasta 1300
a. C. Segtin informes de los arquedlogos que han trabajado largos afios en
el sitio y basandose en la naturaleza del desmonte acumulado, resulta evi-
dente que el templo de Sechin fuc enterrado intencionalmente. Por esta
razon, las acumulaciones posteriores de los habitantes de la region de
Casma cuyas hucllas s¢ encuentran en el Cerro Sechin no afectaron la
estructura basica del muro de piedras grabadas que rodea el complejo.
Por todas estas circunstancias es que podemos ahora ver y comprender el
mas importante codice de piedra de la América antigua.
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LA BIBLIA MAYA O POPOL-VUH

| Popol-Vuh es el mito cosmogonico del pueblo maya-quiché

de Guatemala. Relata la creacion del mundo vy las tres sucesivas
creaciones del hombre, que fracasan. Describe el nacimiento y aventuras
de los jovenes héroes del maiz, los mellizos Hunahpt ¢ Ixbalamqué. Es-
tos héroes culturales, a través de sus Iuchas con las fuerzas que se les
oponen, son transformados, mueren y resucitan al alba de la cuarta, y
altima, creacion. Son un ejemplo del desarrollo tanto del individuo como
de su relacion con la comunidad. Curiosamente, se narra esta lucha de los
Mellizos con las fucrzas negativas antes que la historia de su propio naci-
micnto. Aparentemente el orden esta trastocado. Pero creo que el Popol-
Vuh se refiere a un doble nacimiento; en otras palabras, a un proceso
iniciatico de transformacion, muerte y resurreccion.

La parte final del libro se refiere principalmente a la historia del pueblo
quich¢, cuyos antecesores fueron los cuatro primeros hombres cuya car-
ne fue hecha de maiz.

la parte interna de adobe y el muro litico exterior del edificio de Sechin
relatan los hechos del mito de los héroes del maiz, los mellizos Hunahp
€ Ixbalamqug, tal como son narrados cn ¢l Popol-Vuh o “Libro del Con-
scjo”. Sechin, como demostraremos cn este libro, fue construido por los
Olmecas premayas. La cultura Olmeca es considerada ahora la cultura
matriz de los pueblos de mesoamérica. Los dltimos fechados ¢n Sechin
situan la parte interna del templo aproximadamente entre 1800 y 1750
2.C. El muro de piedra debe haber sido terminado, a mas tardar, en 1500
a.C. Los edificios principales de los olmecas premayas son algo posterio-
res. Las primeras piramides de Monte Alban, por cjemplo, estan situadas
alrededor de 1200 a.C.

La historia del Popol-Vuh proviene de Ia tradicion oral del pueblo maya-
quiché. Su verdadera antigiicdad es desconocida. El primer texto del que
tenemos noticia es el manuscrito de Utatlan. La mitologia y la historia
tradicional de los Quichés se preservaba oralmente, y era recitada en oca-
sioncs ceremoniales. Il texto original incluia, segan Munro S. Edmonson,
una seccién sobre adivinacion, parccida a la que se encuentra en los codi-
ces Yucatecos que han sobrevivido. Iin la iconografia de Sechin veremos
una version del calendario ritual adivinatorio. El texto, llamado ¢l Manus-
crito del Quiché, se escribio en Santa Cruz de Quiché, Guatemala, alrede-
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dor de 1550 0 1555 d.C. Se desconoce su autor, aunque se especula que
pudo haber sido el indio Diego Reynoso, miembro del Consejo Indigena,
quien fue instruido cn letras latinas por los primeros misioneros que lle-
garon a Santa Cruz.

TRADUCTORES DEL POPOL-VUH

Ll original del manuscrito se ha perdido. Sin embargo, existia ain a
comienzos del siglo XVIII, cuando lo encontré ¢l Padre Dominico Fran-
cisco Ximénez. Este lo copié y lo tradujo al castellano cuando fue parro-
co de Chichicastenango, de 1701 a 1703. Su copia es conocida ahora como
el Manuscrito de Chichicastenango. !

Ortros traductores del Popol-Vuh, el guatemalteco Miguel Angel Astu-
ras y el mexicano .M. Gonzilez de Mendoza, sefialan que el padre
Ximénez no solo traduce ¢l texto quiché al castellano, sino que nos pre-
senta, en columna paralela, el texto quiché original, que transcribe fiel
mente. No contento con su primera traduccion, realiza, ya con un mayor
dominio del idioma quiché, una segunda version, que incluye en su obra
Cronica de la Provincia de Chiapa y Guatemala. Esta pasa luego a la Uni-
versidad de San Carlos Borromeo. Desde entonces se llevan a cabo las
primeras traducciones a diversos idiomas.

El doctor Carl Scherzer copia y traduce el texto, y lo publica en alemin
en Viena en 1857, bajo el titulo La historia del origen de los indios
de esta provincia de Guatemala. En 1891 ¢l abate Carlos Esteban
Brasscur de Bourbourg traduce ¢l Popol-Vuh al francés, con ¢l tmlo
Popol-Vuh, Ie Livre Sacré et les Mythes de ' Antiquité Americaine.

Existe también la traduccion del licenciado J. Antonio Villacorta y el
profesor Flavio Rodas, publicada en 1927 en Guatemala con el texto quiché
fonetizado. El licenciado Adridan Recinos hizo una version partiendo del
primer texto del padre Ximénez, que encontré en la Biblioteca de
Newberry, Chicago. Segin Asturias y Gonzalez de Mendoza, ésta es la
traduccion mis literal pero no la mejor, pues se basé en ¢l texto inicial,
que luego fue mejorado por su traductor.

El profesor Georges Raynaud, de la Escuela de Altos Estudios de
Paris, al cabo de cuarenta anos de investigacion, entrega una version en
francés. Bajo su dircccion, sus alumnos Miguel Angel Asturias v J.M.
Gonzilez de Mendoza realizan su traduccion al castellano. Las versiones
de Recinos y de Asturias-Gonzilez de Mendoza son las mas conocidas

' Edmondson, Munro S., The Book of Council: The Popol-Vuh of the Quiché-Maya
of Guatemala, pag. VII.
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en el mundo hispano. Ambas han merecido numerosas reimpresioncs.
Delia Goetz y Sylvanus G. Morley han publicado una version en inglés de
la traduccion de Recinos que ha tenido gran acogida. Las mas recientes
traducciones del Popol-Vuh al inglés son las de Munro S. Edmonson,
publicada en 1971, y la de Dennis Tedlock, en 1986. 2

Lamina IX: Vista panordamica de la fachada de Sechin. Foto: Jaime Leon.

* Para evaluar y comparar los aportes de los diversos traductores, y la historia de los
diversos manuscritos del Popol-Vuh, recomiendo la obra de Edmondson y el prologo
de la edicion castellana e inglesa de Recinos. Me ha sido también de gran utilidad el
libro Nuevas Perspectivas sobre el Popol-Vuh, de Robert M. Carmack y Francisco
Morales Santos.
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Lamina X: Tela granae (2.64 mt. de altura x 1.82 mt. de ancho) de la costa norte, probabl,
Lambayeque. Tiene G4 campos entre claros y oscuros. Un campo pequenio parece mostrar cromo.
vegetales. 14 de los campos estan referidos al maiz (zea - mays). También se ba identificado el flori,

o datura (brugmancia arborea) planta alucinogena; el sapote (capparis angulata); y el rocoto (cap.
pubescens). La quinta planta no ba sido identificada aun. (Dra. Emma Cerrate de Ferreyra, Museo
Historia Natural, Lima). Coleccion Mujica Pinilla. Foto José Casals.




EL MAIZ, EL POPOL-VUH Y
LA CREACION

I maiz y su mitologia son centrales a la interpretacion de la
iconografia de Sechin. Por lo tanto ¢s necesario revisar breve-
mente ¢l contexto etnohistérico relacionado a este grano. El maiz ar-
queologico mas antiguo de la América proviene del Valle de Tehuacan, en
el centro de México. Los especimenes encontrados alli estan fechados
cerca de 5000 a.C. segin G.W. Beadle. Como ¢éstos son ¢jemplares culti-
vados y no maiz silvestre, se puede suponer que la domesticacion de la
planta, que tomo milenios, sc inicid en algin momento entre los 6000 a
8000 a. C." En la costa del Ecuador se ha encontrado fitolitos de maiz en
muecstras del primer periodo de la cultura de Valdivia, con una antigiicdad
que sc remonta a 3500 a. C. Hay datos confiables segun los cuales la
poblacion de estos asentamientos subsistia en base a una dieta en la cual
el maiz, la achira y los recursos marinos ocupaban un lugar predominan-
tef
Los primeros datos de la zona andina provienen de Ayacucho y estan
fechados, con un amplio margen, entre 4300 y 2800 a.C.> Para la costa del
Pert, Kelley y Bonavia han senalado fechas que van de 2500 a 1800 a.C.*
Mis recientemente ¢l mismo Bonavia y Alexander Grobman han aporta-
do datos abundantes sobre la presencia del maiz en un contexto
preceramico en la costa peruana. La antigliecdad del maiz, a escasos trein-
ta kilometros de Sechin, se ha sefialado entre 3000 y 2000 a.C.°
Entre los investigadores de 1a antigliedad americana es casi unanime la
conviccion de que el cultvo del maiz fue lo que permitié el florecimiento
v el desarrollo de la vida civilizada en Mesoamérica y los Andes. El grano
del maiz era susceptible de ser secado, transportado y almacenado por
largos periodos. Esto liberd al hombre de la dependencia de los recursos
mas inestables que le proporcionaban la caza y la pesca. Dietéticamente,
¢l maiz es un alimento casi completo, que se complementa con ¢l pallar y

" G.W. Beadle, «The Ancestry of Corn» en Scientific American, enero 1980 (# 242).
D.M.Pearsall. La Produccién de Alimentos en Real Alto, pp 165-70.

! MacNeish, Richard S. Second Arnual Report of the Ayacucho Archaeological -
Botanical Project, pp. 42-44.

* Kelley v Bonavia, “New Evidence for Preceramic Maize on the Coast of Peru» ¢n
Nawa Pacha, # 1. Instituto de Estudios Andinos.

¥ Bonavia y Grobman, Los Gavilanes. p. 172.



Léimina XI: Detalle columna extrema
derecha baja. Tres drboles unidos por
raiz comun y por ramds. Folo José
Casals.
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el frijol, ambos cultivados desde remota antigtiedad por el hombre ameri
cano.

Como senala el genetista y botanico George W, Beadle, el maiz es e
cereal que mas cficientemente convierte la energia solar, ¢l dioxido de
carbono, el agua, y los nutrientes minerales en alimento. Sigue siendo
como lo ha sido por milenios en América, ¢l cultivo mas importante
Como dice ¢l paleobotanico Paul C. Mangelsdorf, «es el mas eficient
productor de granos de todas las gramincas»; una semilla puede produci
mis de mil granos.’

Beadle considera el desarrollo y cultivo del maiz el logro botdnico ma
importante de la historia. Tanto ¢l como Mangelsdorf destacan que I
planta de maiz no puede sobrevivir sin la colaboracion del hombre. Escu
chemos lo que acerca del tema dice el mayista y apologo de las cultura:
preamericanas Ignacio Magaloni Duarte:

...Los sabios agricultores fueron creando y conformando, er
conscjo con la sementera, la mazorca de maiz; se pusieron d
acuerdo, juntaron sus palabras y su pensamiento con la natura
leza. La conjuncién del pensamiento del hombre y la volun
tad de la sementera lo produjeron. La tierra no habia imagina
do, si asi puede decirse, la mazorca; no habia concebido e
maiz. Y como hemos dicho que el maiz no fue producto de [
naturaleza sola, aqui vamos a dar la prueba: Adn hoy el mai:
es una planta que no pucede propagarse sino por desgranc
ayuda de la mano del labrador. Si el hombre no coopera con I:
naturaleza desgranando la mazorca, el maiz desaparece. El trige
y ¢l arroz producen granos que pueden ser dispersados por e
viento. Pero si el hombre no desgrana la mazorca de maiz, cll:
cac cn la ticrra, brotan en un solo lugar innumecrables plantita;
que pronto decaen y no producen mazoreas. Esto prucha sis
ninguna duda que la tierra sola no puede producir campos d
mazorcas. Y es leyenda de milenios que la mazorca fue dacil
mente dejandose conformar ya sca por hibridaciones «
mutaciones. Como la de una paloma, su domesticacion durc
mucho tiempo...”

Hermosas palabras inspiradas cn la esencia del mito que habla cons
tantemente de la cooperacion del hombre con las energias del cosmos

° G.W. Beadle, «The Ancestry of Corn» en Scientific American, encro 1980 (# 242).
7 Paul C. Mangelsdorf, «El Origen del Maiz» en Scientific American (ed.esp),
octubre 1986, # 121.

¥ Ignacio Magaloni Duarte, Educadores del Mundo, p. 123.
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Los cientificos modernos, como Paul Mangelsdorf, hablan del misterio
que rodea ¢l origen del maiz. Afiaden que el maiz que conocemos es una
planta totalmente domesticada. Las primeras mazorcas, como sefiala
Emilio Choy, entre otros, tenian ¢l tamafio de una fresa.” Las halladas en
las cuevas de Tehuacan tienen apenas unos centimetros. Sin embargo,
cuando llegaron los espanoles ya habia cicntos de variedades en cultivo.
Su evolucion, por lo tanto, ha estado ligada profundamente al esfuerzo
de generaciones de agricultores en todo el continente americano.

El mito maya-quiché¢ convierte ¢l descubrimiento de las mazorcas blan-
cas y amarillas en un acto de colaboracion cosmica de varias instancias.
Son animales los que sefialan ¢l camino y aportan ¢l alimento que servira
para formar la carne y la energia del hombre y de su mundo civilizado. El
maiz fue producto también de la meditacion de los dioses reunidos. «Pen-
saron -dice ¢l Popol-Vuh- y meditaron ahi mismo y asi les vino la sabidu-
ria directamente, con brillo y claridad». Lucgo el gato montés, el coyote,
cl perico y el cuervo los guiaron a Paxil, «la casa sobre pirimides» o ¢l
paraiso, donde encontraron el alimento. Hay otras versiones del mito,
como la de la tribu maya de los Cakchiqueles, que aporta lucces intercsan-
tes. Aqui transcribimos la version de Munro S. Edmonson:

El hombre no encontraba que comer

Finalmente encontro algo.

Solo los animales comprendieron

Donde se hallaba el alimento:

En Paxil

Que era el nombre de la montana

Donde s¢ encontraba las casas de los animales,
Coyote

v ¢l Cerdo, como eran llamados.

Pero el animal Coyote fue muerto alli
Tratando de scparar ¢l maiz,

Y se hizo la busqueda de semillas para hacer
la masa.

Por ¢l animal llamado Halcon

Y del mar

fue traido por ¢l Halcon

la sangre del Tapir

y la Serpiente

con la que hacer la masa del maiz.

" Emilio Choy, Antropologia ¢ Historia, Tomo I, pag. 218.

Lamina XII: Fragmento de la parte
baja de la segunda columna de la tela
de Lambayeque. Muestra diseno del
maiz (zea mays) y abajo, lo que
parece representacion de cromosomas
vegetales. Foto José Casals.
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Y la masa fue convertida en cuerpo del hombre
Por el Formador
y ¢l Engendrador."

Resulta evidente que no sélo los animales colaboran para la busqueda
de semillas, sino fundamentalmente ¢l pensamiento concertado de los
hombres, dirigidos por la tradicién representada por ¢l Formador y el
Engendrador. Is igualmente una alusion a la tradicion cuando se dice
que del «mar es traida, por el ave tutelar, la sangre del Tapir y de la
Serpicnte, con la que se hard la masa del maiz que se convertira en la
carne del hombre.

Esta conjuncion del ave herildica y del animal de tierra unidos a la
serpiente (simbolo del agua y de la encrgia de la vida) se encuentra en
forma de triada jerarquizada en todo el arte antiguo de América. Es noto-
ria esta estructura en piezas axiales o centrales, como es el caso del Lanzon
o Gran Ilmagen de Chavin de Huantar, y en los relieves de las columnas
de la Portada frente a la plaza central de este santuario andino. Se puede
mencionar asimismo multiples representaciones en México relacionadas
al mito de Quetzalcoatl, la Serpicnte Emplumada.

En ¢l mito cakchiquel, el coyote es muerto por ¢l halcon en el momen-
to ¢n que separa o rompe ¢l grano de maiz. Rafacl Girard nos aclara esta
asociacion del ave y el coyote en el mito. Sefiala que ambos animales estan
relacionados al maiz salvaje, que ¢l identifica con la graminea teocinte
sobre la base de datos etnologicos recogidos de los indios chorti. Los
chorti llaman al teocinte ‘Nar Mut’, que quiere decir ‘maiz del ave’. Anade
Girard que particularmente en la zona Chorti de Santa Iilena, Guatemala,
al teocinte se le conoce vulgarmente como ‘la cola del coyote’."

Segtin Paul Mangelsdorf, la hibridacién del maiz primitivo con ¢l
teocinte fue lo que dispar6 la evolucion explosiva del maiz como planta
cultivada. Beadle menciona que, segan Galinat, las mazorcas s¢ pueden
situar en un continuum evolutivo desde el teocinte hasta ¢l maiz moder-
no, sobre la modificacion progresiva de la forma de la capula de los gra-
nos. Lin ¢l teocinte, y en algunos casos cn el maiz primitivo, las cipulas de
los granos son mas altas que anchas. Por contraste, en ¢l maiz duro del
norte y sus descendientes modernos, las cipulas son mas anchas que
altas. Ta posicion de los granos sufre también un proceso evolutivo. El
teocinte ticne de seis a diez granos triangulares o conicos en espiga de
una sola fila. Las mazorcas del maiz moderno estan conformadas por
hileras de granos verticales y compactas.

0 Munro S. Edmonson, The Book of Counsel. pag. 147-8.
" Raphael Girard, L’Esotherisme du Popol-Vuh p. 332-40.



Lamina XIII: 1. Nobogame teosinte, 2. Chalco teosinte, 3. Maiz arqueologico, 4. Cruce maiz = Teosinte,

5. Maiz chapalote, 6. Maiz moderno
Evolucion de la capula del fruto del teosinte a la mazorca mds compacta del maiz moderno, lo que
apoya fuertemente el origen del maiz en el teosinte. (Los dibujos estdn basados en el trabajo del Walton

C. Galinat de la Universidad de Massachusetts, USA). Dibujo Homero Diaz.
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Lixiste todavia duda sobre si el maiz moderno evolucioné del teocinte
anual, como sosticne George W. Beadle, o es el producto, segin ultima
posicion de Mangelsdorf, del cruce selectivo de un maiz primitivo y una
variedad de tcocinte perenne.

La arqueologia del monumento de Scchin aporta uno de los datos mas
importantes sobre este tema. Aqui se encuentra el empleo de adobes ¢6-
nicos junto con los tronco-conicos. Creemos que cstas dos formas usa-
das conjuntamente no hacen sino repetir la modificacion progresiva de la
ctpula de los granos de maiz. Esto abona la tesis del origen del maiz en ¢l
teocinte. Toda la iconografia sobre los héroes del maiz, especialmente la
iconografia textil de Paracas, muestra a los Mellizos con sombrteros coni-
cos, que revelan su origen en la forma de los granos del teocinte. “Teocinte’
quiere decir en lenguaje mesoamericano ‘la hierba de Dios’. También
esta forma cénica de adobe ha sido encontrada en los niveles mas anti-
guos del asentamiento de Ja capital nazquense de Cahuachi. Segin ¢l as-
trénomo Giuliano Romano de la Universidad de Padua* su piramide
principal estd orientada al norte, igual que ¢l templo de Sechin. Esta orienta-
cion no es frecuente en ¢l hemisferio sur pero si se encuentra en las zonas
olmecas de Mesoamérica.

Los investigadores del pasado peruano coinciden en que la expansion
del cultivo del maiz es coetinea al fenémeno Chavin. Dice Pablo Macera:
«Tin la fase media del formativo, el hecho fundamental parcce haber sido
la generalizacion del maiz, que algunos asocian con la expansion de los
Chaviny. En otra ocasion sefiala: «... ¢l maiz fue la cosecha Chavin... De
tanta importancia que a partir de entonces se presenté el maiz como ofren-
da funeraria en el Perdn™. Su importancia se acrecenté en el tiempo. Por
eso, sefala el historiador peruano, los chankas consideraban divino el
grano de maiz. Mas tarde, en el Inkario, la mayorfa de los meses del pri-
mer semestre del afio en el calendario ritual cuzquedio llevan nombres
vinculados al ritmo de crecimiento de este grano.

Lo mis significativo ¢s la relacion del maiz a la vida ritual y religiosa, a
través de todas las etapas del desarrollo de las altas culturas en la América
prehispanica. Esta situacion especial del maiz, como lazo entre las deida-
des y ¢l hombre, s sefialada desde el origen por la voz del mito, segin

2

relata la “Biblia maya™:

“ He aqui, pues, el principio de cuando se dispuso hacer al
hombre y cuando se busco lo que debia entrar en la carne
del hombre ™.

* En comunicacion personal.
2 Macera, Pablo, Historia del Peri, Tomo I, pag. 112.




Lamina XIV: Ceramica Valle de Casma. Cultura Chimit. Personaje que represenia
mazorca de maiz con sombrero conico con granos de maiz. Propiedad del arqueologo
J.C. Yarlagué.

Léimina XV Textil Paracas mostrando a los mellizos con gorros conicos,
MNAAIH Foto Maria Ines Ruiz G.M.
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“Y dijeron los Progenitores, los Creadores y Formadores,
que se llaman Tepeu y Gucumatz: “Ha llegado ¢l tempo
del amanccer, de que se termine la obra y que aparezcan
los que nos han de sustentar y nutrir, los hijos esclarecidos,
los vasallos civilizados; que aparczca el hombre, la humani-
dad sobre la superficie de la ticrra.”

“ Se juntaron, llegaron y celebraron conscjo en la oscuri-
dad y en la noche; luego buscaron y discuticron, y aqui
reflexionaron y pensaron. De esta manera salieron a luz
claramente sus decisiones y encontraron y descubrieron lo
que debia entrar en la carne del hombre ™.

“Y asi encontraron la comida y ésta fue la que entré en la
carne del hombre creado, del hombre formado; esta fue su
sangre, de ¢ésta se hizo la sangre del hombre. Asi entré el
maiz (en la formacion del hombre) por obra de los
Progenitores .

“S6lo comida fueron en un comienzo los cuerpos de nues-
tra primera madre y nuestro primer padre 7. (Recinos)

Asi los cultivadores del maiz expresan la solidaridad de toda la Crea-
cion, y asi conciben que la principal responsabilidad de los hombres es
alimentar a la deidad recordandola y alabandola. Segun ¢l Popol-Vuh, las
creaciones anteriores perecieron porque no cumplieron con este deber
fundamental.

Esta solidaridad responsable y jerarquica es expresada por el mito en
varias instancias. Creada la Tierra por la Palabra, son fecundados luego
los animales, llamados ‘guardianes de todas las selvas’ y “guardiancs dc los
bejucos’. «Bueno es que haya guardianes, dicen los Procreadores, los
Engendradores».

Luego se les pide a los animales que hablen, que digan los nombres de
sus Procreadores y Engendradores, cosa que son incapaces de hacer.
«Nuestra adoracion es imperfecta si vosotros no nos invocaisy.

Son entonces cambiados. Se les otorga su habitat, pero se les senala su
destino, su dependencia. En términos del mito, «su fardo»: su carne sera
molida entre los dientes. Dice el Popol-Vuh: «Tal fue, pues, el fardo de su
carne: asi ¢l fardo de ser comido, de ser matados, fuc impucsto aqui sobre
todos los animales de la superficie de Ia tierray.

Se ensaya la creacion de seres que puedan ser «sostenes, nutridores» de
las divinidades, que puedan invocarlas y conmemorarlas sobre la superfi-
cic de la derra. De tierra hacen entonces la carne del hombre, pero este
intento también fracasa; los muncecos de barro no hablan sino insensate-
ces v no pueden sostencrse en pie. Los Engendradores celebran entonces
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Consejo y, después de destruir una vez mas su construccion, se pregun-
tan, senalando asi lo que esperan del hombre: «:Como haremos para que
nos nazcan adoradores, invocadores?. Acuden a los de la Suerte, a los
sabios, a los augures, a los ancestros, para que hagan sus encantamientos
con ¢l maiz y ¢l ezitze. Se decide hacer entonces al hombre de madera; se
echo la suerte, cosa que se hacia con los granos del maiz o del tzitze.
«Suerte, formater, dijeron el abucelo v la abucla, Antiguo Secreto y Anti-
gua Ocultadora. Al instante fucron hechos los maniquics, los hombres de
madera. L.os hombres s¢ produjeron y hablaron; existié la humanidad
sobre la tierra. Pero igualmente no recordaron a sus Constructores, sus
Formadores; no se acordaban de los Espiritus del Cielo. Vino la inunda-
cion y perecieron. Su posteridad son los monos que viven en las selvas.

Pero no solo el diluvio hace desaparecer a los hombres de palo. Am-
pliando la idea de la solidaridad de todo lo creado, intervienen los dioses,
los Espiritus del Cielo y sus mensajeros, representados por los animales
en su aspecto terrible o tencbroso: los “murciélagos asesinosy, los «jagua-
res irritadosy, los «arrancadores de ojosy. El equilibrio natural se rompe
al no cumplir el hombre con su destino de recordar a su Creador y a los
Engendradores, los Formadores, los Espiritus del Ciclo. La naturaleza
entera se rebela. Los objetos y utensilios empleados por el hombre se
unen a los palos v las piedras, para golpear los rostros de los hombres
incapaces de pensar en su padre y cn su madre y en el Corazon del Cielo.
Sus perros, sus petates, sus ollas, sus morteros, todos a coro, se quejan del
trato impio de los que no tienen gratitud en su corazon para los que los
han creado, ayudado y sustentado. Asi culmina el experimento de los hom-
bres hechos de madera. Tal como lo ha senalado Imbelloni, huellas de la
historia de la rebelion de los animales y objetos se encuentran en toda la
mitologia de América.”

Lin la costa peruana, en un friso de la pirimide mochica de la Luna,
podemos apreciar la representacion de cste acontecimiento mitico que
alude a la mision y responsabilidad del hombre en relacion al mundo
natural ¢ inanimado.

En un principio «s6lo comida fue la carne de nuestros primeros pa-
dres, de nuestras primeras madresy, se dice de los hombres de la Cuarta
Creacion. Pero la Cuarta Creacion no llega sino después de la lucha de los
héroes con los falsos dioses, de la lucha con los gigantes de las épocas de
barbarie. S6lo cuando ¢l hombre ha recuperado su lugar, colaborando
con los dioses en Ia lucha contra sus enemigos y los espiritus depravados,
es que logra superar su destino sujeto a la Naturaleza y al orden cosmico,

5 imbelloni, J. La ‘Weltanschauung’ de los Amautas Reconstruida: Forma Peruana
del Pensamiento Templario. p. 20.25.

53



SECHIN, MONUNMENTO - MITO

al cual esta obligado a servir y comprender con su inteligencia y su senti-
miento.

il monumento de Sechin conmemora estos hechos producidos cn la
mis remota antigiicdad. Como relato consmogonico nos habla de la crea-
cion inicial y del paso de las eras de barbarie a la cra del maiz, llamada la
Cuarta Creacion. Por eso une la primera creacion al nacimiento mitico
del dios del maiz, representado por los mellizos, héroes culturales de la
era patriarcal-agricola. Como todo verdadero mito, es relato y camino.
Vincula el destino de la sociedad al desarrollo del cultigeno principal de la
época. El trabajo sobre el mejoramiento y desarrollo del maiz es simbolo
del desarrollo del individuo y de la colectividad. Se introduce de esta
manera ¢l trabajo v la responsabilidad humana como factores importan-
tes del devenir cosmico.

Segin todos los pueblos precolombinos, el maiz esta estrechamente
vinculado a la metamorfosis espiritual del hombre ¢ interviene en casi
todas las ceremonias v rituales agrarios y sociales. El paciente trabajo so-
bre la evolucion de la planta simboliza ¢l crecimiento y la transformacion
de la consciencia del individuo y del grupo. La historia y evolucion de los
mellizos héroes del maiz es paralela al desarrollo de la planta hasta su
perfeccion. Segin los mayas, sus antecesores fucron «cuatro hombres
perfectos» hechos de maiz. Para que ¢l maiz sea perfecto, los indios ame-
ricanos hopis consideran que la mazorca debe terminar ¢n cuatro granos,
que aluden a los cuatro mundos o soles, a los cuatro elementos y a las
cuatro direcciones del espacio.

Como scnala Raphacl Girard, la divinizacion del cereal no se alcanza
sino cuando éste adquiere un cierto grado de desarrollo, lo que explica
que en la religion maya se considere que solo en los granos mas logrados
reside el espititu del dios del maiz.™* En el Pert el maiz del valle sagrado
de los Incas es el maiz blanco, parakay-sara, del que se extrae la mejor
harina.

Segiin recientes estudios de Alexander Grobman de la Escuela Nacio-
nal de Agricultura, se ha ubicado cerca de treinta razas de maiz en el Pert.
I.a mayoria de las razas ubicadas son indigenas y se desarrollaron cn la
costa y cn la sierra en forma independiente. Como ya lo hemos mencio-
nado, segin Margaret Towle, quien ha cstudiado la etnobotinica de la
zona andina, el Perd parece ser el hogar del desarrollo del maiz de diver-
sos colores. Esto se puede comprobar con las descripciones de los hallaz-
gos en los sitios arqueolégicos del Formativo Temprano en la costa
peruana.'® Uno de los maices de color de mds difusion ¢ importancia es el

Girard, Raphael, L’Esotherisme del Popol-Vuh, p. 332-40.
' Margaret Towle, The Ethnobotany of Pre-Columbian Perii. p.24




Lamina XVI: Ceramio cultura Tolita (ca. 600 a C-400 dC). Dios del Maiz naciente, surgiendo de las
fauces de un Shaman-jaguar. Museo Nacional del Banco Central de Quito. Foto: Mali Fletcher.




Lémina XVII: Ceramio cultura Tolita, costa norte de Fcuador. Tiene, como el monolito de Kuntur-wasi,
un motivo de serpiente que le surge del ojo.Museo Nacional del Banco Central de Quito
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maiz morado, kulli-sara o vino-sara, que se emplea en la fabricacion de la
chicha. Los kanas de la region del Cusco, segun el investigador peruano
Abraham Valencia Espinoza, lo emplean en la ceremonia mégica que lla-
man Turkasqa, que quicre decir ‘trocar’ y que consiste en cambiar los
males por bondades, los hechos negativos en positivos. Después de los
ritos y las invocaciones, el maiz morado es enterrado en un lugar ceremo-
nial como ofrenda de carifio y de perdén. '

Segun el Vocabulario de la Lengua Quechua del siglo XVI de Diego
Gonzalez Holguin, ‘kulli-runa’ es el hombre «de mucho brio y esfuerzo
cn ¢l trabajo, diligente, incansables. Las interesantes informaciones que
proporciona Valencia Cardenas sobre ¢l rito vinculado al maiz morado
nos han llevado a indagar sobre ¢l sentido del vocablo ‘*kulli’ (‘morado)’ v
su empleo unido al concepto de ‘runa’ u hombre. El morado, union del
rojo y ¢l azul, es la base del culto contemporineo al Sefior Morado o
Senor de los Milagros. Varios investigadores, principalmente Maria
Rostworowski de Diez Canscco, han comenzado ya a sefialar el probable
origen andino de este culto.” Estos colores basicos, el rojo y el azul, se
encuentran desde temprano en la iconografia de Sechin. El azul esta vin-
culado al ciclo o a las aguas celestes, y el rojo a la naturaleza, a su crecimiento
v expansion. Se trata, pues, de un matrimonio de lo celeste y lo terrestre,
unidos a la idea de pasion y sacrificio, de cambio y de evolucién. Creo que
la saga del maiz y la historia de sus héroes culturales estd en la raiz del
culto tan peruano del Senor Morado.

' Abraham Valencia Espinoza, «Nombres del Maiz y su Uso Ritual por los K’Anas».
en Revista Antropologia Andina, # 3, 1979.
7 Rostworowski de D.C., Maria. Pachacdmac y el Senor de los Milagros, p. 143,
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Limina XVIII: Plano de fa cdmara sagrada, pequena escalera de acceso, y terraza rectangular posterior

(Arq. Elena Maldonado, Proyecto Sechin, U. Catolica del Pera).



LA CAMARA SAGRADA

I templo de Sechin esta orientado hacia el norte, la direcciéon

polar primordial. Ein ¢l ¢je central del edificio se encuentra la
camara sagrada, cuyo contorno interior, un cuadrado con esquinas cur-
vas, cs igual al del muro exterior de piedra que circunda el recinto total.
La entrada principal de la camara estd enmarcada por dos gruesas pare-
des, también con csquinas curvas. Estas paredes se engrosan desde Ia
mitad de los muros laterales, asemejando por esto dos gruesos ganchos
que se oponen. Esto podria aludir a las dos fuerzas ¢n equilibrio dinami-
co simbolizadas en el signo astrologico de Cancer o en ¢l simbolo del Yin
y el Yang. Este concepto se ve ampliado en todo el conjunto de la primera
fase constructiva. La cimara sagrada, la plataforma rectangular detris de
Csta, las antccamaras, los aposentos laterales con dos columnas cada uno
y ¢l atrio forman un conjunto orginico que nos sugiere un esquema referi-
do al cangrejo o a la langosta, ambos animales relacionados al SIZNO astro-
Iogico de Cancer.

J.C. Tello' afirma que las construcciones laterales a la cimara son, mas
bien, plataformas clipsoidales o edificios casi cilindricos. Esta primera
obscrvacion de Tello refuerza la impresion de que aqui se trataria de las
extremidades del animal de Cancer, también elipsoidales y casi cilindri-
cas.

La cimara sagrada estd a cielo abicerro. Tello, en 1937, encontré la parte
supcrior de los muros enlucida, lo que induce a pensar que no tuvo techo.
Tampoco encontré columnas ni cosa que pudiera sostener un techo o
segunda planta.

Otro elemento a considerar ¢s la escalera de cinco escalones del ingre-
so lateral a la camara por el lado oeste. La escalera viene de la plataforma
rectangular de muros bajos detras de la cimara, cuya funcion es princi-
palmente simbélica, como lo ¢s todo ¢l esquema de la primera fase cons-
tructiva.

Cabe resaltar que son cinco los escalones. Fste niimero esta relaciona-
do al nacimiento del dios del maiz, ya que son cinco los dias que demora
la salida de la primera hoja de esta planta. Fl cinco también representa la
suma de los dos primeros nimeros, par ¢ impar, femenino y masculino

' J.C. Tello. Arqueologia del Valle de Casma. p. 248 p.252
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(no considerindose la Unidad). Como sefiala ¢l Chilam Balam de
Chumayel, al referirse a la deidad suprema,

“ Kn fecha de Uno Chouen saco de si mismo su divinidad
¢ hizo el cielo y la derra. En fecha de Dos Eb hizo la pri-
mera cscalera para descender al medio de las aguas... Todo
fue creado por Dios nuestro Padre y por su Palabra; alla
donde no habia ni cielo ni tierra, su Divinidad cstaba pre-
sente; ella misma sc transformo en lluvia y cre6 el Univer-

0

SO

Se dice que los americanos somos hijos del maiz. Los hopis creen que
¢l maiz fue creado en forma divina en la Primera Creacion, y que repre-
senta también la metamorfosis espiritual del hombre.

Volviendo a la cimara, con sus muros redondeados y su plataforma
rectangular posterior, podemos visualizar ¢l disefio de una concha de aba-
nico. Probablemente se trate de la concha Spondylus, sagrada para el mun-
do andino. El color rosado de este molusco reviste las paredes externas
de la cimara. Como sedala Tello, esta concha esta representada en un
monolito del muro exterior de piedra.

La concha es considerada el continente del sonido primordial ¢ impe-
recedero, es decir del monosilabo sagrado ‘“AUM’, que ¢s por excelencia
¢l nombre del verbo expresado en los tres mundos o grados de la mani-
festacion: tierra, aire y los cielos. Los tres elementos geométricos esencia-
les.en todas las representaciones de la silaba sagrada son: el punto o Prin-
cipio no manifestado; la U sanscrira, clemento de espiral; la linea recta o
el desarrollo completo de la manifestacion, es decir, ¢l estado corpéreo’.
Segiin René Guenon, estos tres elementos conforman ¢l esquema de una
concha. Son también los clementos esenciales del esquema del oido hu-
mano, que ¢s ¢l 6rgano de la audicion y del equilibrio.

Todos los clementos simbélicos estudiados aqui estan referidos al oido
humano como érgano de equilibrio. Estos elementos, mas ¢l canal estre-
cho que va desde la camara hasta el exterior del edificio, atravesando to
das las fases constructivas, ligan una vez mas este templo a la idea central:
la recuperacion del equilibrio social y humano. Este equilibrio sc alcanza
después de un proceso de desarrollo y transformacion.

En la tradicién maya se representa al dios del maiz naciendo de una
concha, como se puede apreciar en ¢l Codice de Dresden. En la cultura
mexicana, a Xololt, el doble de Quetzalcoatl, s¢ le representa también

> Baudot, Georges. Las Letras Precolombinas p.155
i René Guenon, Simbolos Fundamentales de la Ciencia Sagrada. p.117
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Ldamina XIX: Vaso de piedra serpentina. Chavin-Cupisnique. Encontrado en Guayabo, Limoncarro. Dibujo
en plano de . Sanchez. Muestra figura de cangrejo antropomorfo que sostiene la cabeza del béroe del maiz
conectada a un simbolo de la planta del maiz y representacion del ave tutelar. Notese, igual que el plato
“Dumnbarton Oaks” la pequena camara frente a la boca bumana de los crustdceos. Foto: Victor Phumpiu,
Comunicacion personal Jaime Deza Rivasplata.



Limina XX: Nacimiento de Xolotl, saliendo de una concha. Para los mayas y mejicanos, 1a concha es ¢l
emblema del nacimiento, el punto de partida de fa vida. Por eso en la numeracion maya la concha es el
simbolo del cero, punto de partida de Ia cuenta numérica (Codice Borgia).

Lamina XXI: Dios del Maiz naciendo de¢ una
concha. (Codice de Dresden, cultura Maya).



Lamina XXII: Plato de picdra "DUMBARTON OAKS". Estilo La Pampa. 1250 a C.
Sobre el caparazon. cabezas chavinoides en formacion. El crustaceo sosticne ¢n
la mano la cabeza cortada del héroe, cuva caballera son hojas de maiz, (Salazar
Burger citado por Henning Bischof Smithsonian Institute, Washingron. D.C.
Smithonian Institute. Washington. D.¢C
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naciendo de una concha (Codice Borgia, 42). Afirma Raphael Girard que
en ambas 4reas culturales, la concha es el emblema del nacimiento, ¢l
punto de partida de la vida *. Se trata, pucs, en Sechin, de un poema
cosmogodnico, de la manifestacion del Verbo después de una época de
disolucién o barbarie. La cimara sagrada representaria la Creacion inicial,
y al mismo tiempo, ¢l nacimiento de los héroes del maiz.

El signo astrologico de Cancer esta representado indistintamente por
la langosta, ¢l cangrejo o el camardn. Para crecer, los crustaccos inverte-
brados tienen que desechar sus caparazones cada cierto tiempo, y adqui-
rir unos nucvos. En este proceso de muda, ¢l animal descarta también su
érgano de equilibrio. Este dltimo tiene la forma de una pequefia cimara
dentro de la cual estan sus resonadores u otolitos. Durante el periodo de
muda, el animal queda desvalido. Para recuperar sus resonadores, los crus-
taccos recolectan pequetias piedrecillas que introducen en la cimara de
equilibrio. Si ¢l animal s encerrado en un acuario donde no hay piedrecillas
0 arcna se comporta como si estuviera ebrio y permancce sin sentido de
direccion.

Apreciamos ahora el dltimo elemento iconografico importante de la
camara sagrada. Se trata del primer friso pintado en la zona interior del
templo de Sechin. La figura tiene aproximadamente 2.60 metros de largo
por 1.50 metros de alto, como puede apreciarse en la foto y grabado
presentados en el libro de Tello® .

Debido al deterioro de la parte alta del muro no es posible apreciar la
cabeza del monstruo, pero da la impresion de que se dirige activamente
hacia la entrada de la camara. Se trata, sin duda, de un monstruo mitolo-
gico con un cuello protuberante, el cuerpo y los dedos pintados de negro,
un muion rojo y grandes ufas blancas y curvas que parecen lunas cre-
cientes. Como ha sido sefialado por varios autores, garras semcejantes a las
que muestra este monstruo mitolégico sélo se han hallado en la repre-
sentacion de un felino negro, en una lapida encontrada en el templo de
Chavin de Huantar.

Este monstruo podria representar a uno de los gigantes mitologicos
contra los cuales, segiin el Popol-Vuh, luchan los mellizos Hunahpu ¢
Ixbalamqué, héroes del maiz. Son cuatro los gigantes de la era de barbarie
que se oponen 2 los designios de Hunrakan, ¢l Corazén del Ciclo. Esta
deidad suprema maya ordena a los mellizos la destruccién de estos sober-
bios, que representan los vicios de las eras que preceden a la del maiz.

En las horas inmediatas a la salida del Sol o de la Luna, el astro de
mayor brillo en el cielo es Venus. El Popol-Vuh relata como, en la era

¥ Raphael Girard. Le Popol-Vuh. p.320
i 1. C. Tello. Arqueologia del Valle de Casma. p. 251-2



Lamina XXII: El grifico muestra una
langosta cabeza-abajo scenalando cl
lugar en que ésta ticne su camard de
equilibrio (estatocisto). In fa época de
muda deshecha su caparazon junto con
la membrana interna del cstatocisto y
sus resonadores. causando una rotal
falta de orientacion. Para recuperar su
organo de cquilibrio introduce unas
pequenas piedras dentro de los
estatocistos. Si una langosta estuvicrd
dentro de un acuario donde no hubicse
piedrecillas o arena le seria imposible
reemplazar sus resonadores v daria
tumbos como si estuviera chria. Dibujo:
Homero Diaz.

{(Fragmento de una ilustracion del libro:
Man in Structure and Function de Fritz
Kahn, M.D.). New York: Alfred A. Knopf
1956.

Liamina XXIV: Ceramio Moche con
cinturon dc maices y. en la parte
SUPCIIOn camaron y cangeefo (animales
del signo de Cancer). Propicdad Pastor
Bautista de Pacasmayo, Octavio Polo
Briceno. Forto Patricia Llosa.



Limina XXV Fragmento de un unku (textif) con langostas dentro de ua diseno
octogonal Costa sur, influcncia Nazca - Huari tardio. (ca de 600 - 700 d.C.a).
Musco Textil Washington, D.C.



LA CAMARA SAGRADA

...... mmarcal horticola que precede la creacion del Sol y de la Luna, Venus
rezia los ciclos. Para los maya, Vucub (,'lqum (SlCtL Guacamayos) y
Chimalmat (ILa que se Torna lnvxc.lble) equivalen a Venus. Esta parcja de
sizantes representa, por su brillo, su riqueza y por su pretension de ocu-
par el centro del cielo, la soberbia. Se vanaglorian de ser mas que el Sol y
= Luna, que traeran finalmente la Iuz y la civilizacion a los hombres en la
Cuarra Creacion.

Los dos hijos de la pareja de gigantes, Zipacna y Caprakan, llamados
también Sabio-Pez-Tierra y Gigante de la Tierra, simbolizan el orgullo y
2 vanidad, respectivamente. Zipacna, predominantemente masculino,
muere convertido en piedra, aplastado dentro de una gruta a la que ha
descendido por incitacién de los héroes solares. Fstos han colocado alli
un enorme cangrejo para tentar la gula del gigante. Zipacna estaria repre-
sentado en Scchin por un enorme monolito sin grabar que se encontré
enterrado intencionalmente en uno de los aposentos rectangulares delan-
te de la camara sagrada. El scgundo de los gigantes, Caprakan, de natura-
leza fundamentalmente femenina, seria el monstruo felinico con enor-
mes garras lunares que hemos descrito mas arriba.

El Gltimo motivo iconografico a considerar de la primera fase cons-
tructiva s¢ encuentra en Jos pilares que enmarcan las ventanas de las dos
antecamaras. Son figuras de hombres de perfil en posicion cabeza-abajo,
delincados en bajo relieve. Tienen nariz aguilena, cuatro dedos en las
manos, el oido sugerido por un gancho y el ojo marcado por un arco. De
la cabeza cac hacia atras un turbante o capa en forma de gran ‘S’. Estas
figuras estan pintadas de gris sobre fondo gris. La capa o turbante que
surge de la cabeza y envuelve el cuerpo esta formada por tres bandas en
amarillo, negro y rojo, como se puede apreciar en las fotos tomadas al
momento de la excavacion. Estos mismos colores los veremos repetidos
en las bandas oblicuas a ambos lados de los grandes pece< de la tercera
fase constructiva.

Iistas figuras de hombres cabeza-abajo representan iconograficamente
a los buhos mensajeros del mundo subterranco. En el Popol-Vuh es a
Xibalba, nombre del mundo subterrineo maya, adonde se dirigen los
hermanos Hun-hunapt (padre de los héroes solares) y Vucub-hunapt.
Son guiados hacia alli por los buhos mensajeros para enfrentarse con los
Senores de Xibalba en el juego de la pelota. Al ser derrotados, encon-
traran la muerte.

1. Los colores de la camara y recintos aledafos

Todas las paredes de los recintos de la primera fase se encontraron
enlucidos de azul por dentro y rosado por fuera. El azul ¢s el color del
cielo y de las aguas. Fin Sechin encontramos el color azul en dos lugares.

Lamina XXVI: Piedra sin grabar
encontrada in situ en la habitacion
del lado este, vecina a la camara
sagrada. Representa a Zipacnd, uno
de los gigantes con quienes fuchan los
mellizos. segun el Popol-Vub. Foto
Fernando Liosa.
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Lémina XXVII: Dibujo que reproduce
el diseno grabado de un hombre
cabeza abajo en una de las columnas
de los aposentos rectangulares
laterales al vestibulo de la cdmara
sagrada. Estos aposentos en adobe son
parte de la 1era. fase constructiva del
templo interior. Hay cuatro columnas,
dos por aposento. Se ha encontrado
buellas que bacen suponer que cada
columna tenia un diseno semejante.

SECHIN, MONUMENTO - MITO

Primero, como hemos visto, en el interior de la camara y en todos los
ambicntes de la primera fase constructiva, y luego en un monolito menor,
inmediato al de la esquina oeste, en ¢l lado de la fachada que corresponde
al Cielo.

Acerca del rosado, E Portal sefala que simboliza ¢l amor a la sabiduria
divina. Fl rosa esti referido al hombre regenerado que recibe la palabra
sagrada. Portal afiade que tanto la rosa como ¢l color rosado son simbo-
los del primer grado de regencracion y de iniciacion en los misterios.
Afirma, mas adelante, que «Fin los libros sagrados de los hindues, el rocio
es el simbolo de la palabra divina. El color rosado tiene ¢l mismo signifi-
cado»’. En experimentos psicolégicos recientes se ha demostrado que ¢l
color rosado tiene un efecto tranquilizante que reduce y atenda el impul-
so a la violencia.

Advertimos que por tratarse de un relato cosmogénico y de las aven-
turas de seres semidivinos o héroes ejemplares, hemos empleado el senti-
do metaférico mas elevado en la interpretacion de los colores. Portal”
establece tres niveles de interpretacion: el divino, ¢l sagrado y ¢l profano.
Basicamente, ¢l primero tienc un sentido universal. Il segundo nace con
¢l culto religioso, y el tercero se expresa en las ¢pocas en las que predomi-
nan las concepciones materialistas. Por supucsto, en toda expresion con-
creta de arte simbolico, el sentido de los colores depende también de
leyes de oposicion, combinacion, lugar, y relacion con ¢l soporte mare-
rial. Influyen también el contexto etnolégico, cultural y religioso en el que
se apoyan las imdgenes simbolicas.

En ¢l caso del monstruo mitoldgico a la entrada de la cimara, ¢l color
dominante es ¢l negro. Como seala Portal®, por ley de oposicion, el ne-
gro, unido al rojo, convierte a éste ultimo ¢n simbolo del amor infernal,
del egofsmo, del odio v de todas las pasiones del hombre degradado. Il
negro, en dominante, es negacion de la luz. ¢Y qué decir de las unas blan-
cas del monstruo, que sugicren ¢l aspecto finebre de este color? Lo cu-
£i0s0 €s que cstas caracteristicas negativas s¢ encuentran atenuadas por cl
rosado, color de fondo del muro exterior de la camara. Consideramos
que se alude aqui al sentido inicitico del rosado, y a los cambios que,
segun la tradicién maya, sc operan en los espiritus negativos de una era,
transformandose, luego de un proceso regenerativo, en sostenes del cos-
mos o pilares de las eras sucesivas.

o Portal, Frederic. EI Simbolismo de los Colores. p.109
7 op.cit, p. 4-10
¥ op. cit., p.83 sgts.



Lamina XXVII: Felino negro tallado en piedra. Galeria subterrdnea. Templo de Chavin de Huantar.
Notese el parecido de las garras con las del monstruo de la lamina XXIX.

Lamina XXIX: Vista del interior del Templo de
Sechin. Se ve la puerta de ingreso a la cdmara
sagrada y el diseno retocado del Gigante
Caprakan en el muro este.
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Limina XXX: Dibujo de frotado de picdra de Pashash, Callejon de Conchucos, Ancash. La parte
SUperior mucstra cuatro rostros humanos dentro de un recinto cuadranguiar. Represeniaria a
los cuatro gigantes del mirto del maiz. Debajo, hay un disefo abstracio que podria sintetizar el
sistema 0 apacato cquilibratorio de los animales. Ia parte inferior hace mis precisa [a relacion
de este diseqo con el organo de equilibrio de Jos crusticeos que represenian el signo de Cancer.
Mucstra una pequena camara con objctos como picdrecillas que estos crustaceos introducen en
su organo de cquilibrio para reconstruir el que pierden cada vez que mudan su caAparazon.
Exposicion en la Universidad Nacional de San Marcos. Lima. Trabajo de Terence Grieder ¥
Arqueclogo Alberto Bueno. Dibujo Homero Diaz.



LA RECUPERACION
DEL EQUILIBRIO

echin es basicamente un monumento en el que se formula el

calendario de la nueva era del maiz en los Andes. Es, por lo tan-
to, el monumento en el que se relata el mito central de los cultivadores de
este cereal. Como hemos visto, los recintos interiores de Sechin estan
referidos al relato cosmogonico y al nacimiento de los Mellizos, héroes
solares y dioses del maiz. Como en el Popel-Vuh, inmediatamente des-
pu¢s de la historia de la creacion del universo, la iconografia de la cimara
central nos introduce de golpe al relato de la lucha con los gigantes, que
representan las ¢pocas de barbarie que anteceden a la cra del maiz.

La lucha con los gigantes representa el primer paso hacia el necesario
restablecimiento del equilibrio previo a la instauracion de la nueva era o
Cuarta Creacion. Es asi como ¢l paso de las eras o ¢l paso de un ciclo a
otro sc liga al proceso transformativo representado por las vicisitudes,
sufrimientos, luchas y transformaciones que tienen que vivir los héroes
ejemplares.

Después de la derrota de los gigantes, los Mellizos, precedidos por sus
padres, descienden al mundo subterrineo maya, o Mundo de Xibalba.
Hsto representa la segunda ctapa de su proceso transformativo, que cul-
minara con su muerte y resurrcccion, y finalmente con su salida del mun
do subterranco, del fondo de las aguas, que ellos meraforicamente atra-
viesan sobre su cerbatana, simbolo del rayo solar.

Tconograficamente, este paso esta representadoren Sechin por el canal
estrecho que atraviesa el recinto desde la camara sagrada, en medio de
tres series de escaleras dobles. Los tres conjuntos dobles, de trece escalo-
nes cada uno, simbolizan el paso de las cras, las tres creaciones previas,
Representan el pasado en sus dos ritmos simultaneos, ascendente y des-
cendente, en su total desplicgue a través del tiempo.

Estos tres conjuntos de escaleras se suceden unos a otros apretada-
mente, mostrando asi su caracter simbolico. De manera expresiva y sinté-
tica incorporan la totalidad del pasado, que equivale al mundo subterra-
neo, y que ¢l rayo solar o cerbatana atraviesa. ‘

Los tres conjuntos de escaleras dobles, simbolos de las eras, evocan cl
empleo de dos nimeros importantes en la calendiarica maya. El trece es el
principal nimero ciclico. Segin fuentes mayas, ¢s la fuerza inmanente de
todas las cosas. Il vocablo que lo representa, ‘oxlahun’, quicre decir ‘cos-
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Lamina XXXTI: Fotografia tomada desde la puerta de la camara sagrada. Se puede apreciar el carial estrecho
que atraviesa todas las fases constructivas de adobe llegando basta el gnomon, monolito central del edificio.
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Lamina XXXII: Escaleras dobles de 13 escalones cada una que asoman al nivel de la portada, separadas
por el canal estrecho que viene de la cdmara sagrada. Delante de ellas se encuentra el gnomon o monolito
central. Las escaleras se muestran parcialmente reconstruidas.
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mos’. Su doble, ¢l veintiséis, esta también intimamente relacionado al cém-
puto del dempo.

Trece son las horas del dia y trece las de la noche en el mundo maya.
Dos series de veintiséis suman cincuentidos, que es el nimero de afios
del siglo maya. Por supuesto, ¢l veintiséis también esta relacionado al
Tzolkin, calendario adivinatorio maya de doscicntos sesenta dias. Volve-
remos a encontrar el trece en el nimero de vueltas que da la cuerda de
uno dc los postes axiales que enmarcan la portada del recinto de Sechin.

Fn la segunda ctapa constructiva del monumento de Sechin no se en-
contro frisos ni motivos iconogrificos. Como sefiala Samaniego, el desa-
rrollo en esta fase era predominantemente vertical. Se supone que incluia
cuartos que destruyeron los huaqueros o buscadores de tesoro. Queda el
recinto en alto que se encuentra detrds del aposcnto rectangular oriental
de la primera fase. Este recinto s¢ puede apreciar en la maqueta del edifi-
cio. l'ue construido después de cubrirse intencionalmente Ia primera cta-
pa.

l.a segunda fase constructiva marca la aparicion del mundo subterri-
nco. Representa la ¢poca en que predomina el trabajo horticola del que se
encargan las mujeres en pequenios huertos. La comunidad se desarrolla y
comienza la vida sedentaria, en contraste con ¢l nomadismo de la época
de los cazadores-recolectores. El advenimiento de Ja horticultura, junto
con la importancia de la siembra y ¢l cuidado de las plantas, s¢ liga simbo-
licamente al descenso inicidtico de los héroes al mundo subterraneo. Este
paso a la profundidad también estd indicado por una rampa situada en el
eje del templo, entre las columnas frontales que tienen representaciones
de hombres cabeza-abajo.

Fn la tercera fase se encuentran los grandes peces, uno a cada lado de
la portada. Estan incisos en muros bajos de adobe que terminan en del-
gadas proyecciones perpendiculares o alfardas. Fstas son vecinas a las
escaleras dobles que asoman al muro litico final.

Los dos grandes peces apuntan al eje central del edificio. El pez ¢s un
simbolo conocido, en la iconografia maya, como ‘nagual’ o alter ego de
los dioses del maiz. Presentamos imagenes de Copan y otras arcaicas en las
que se aprecia esta relacion que Rafacl Girard ha destacado con maltiples
ejemplos.’ En toda la iconografia universal el pez es simbolo de fertilidad y
abundancia. Fstas también son las caracteristicas de la era patriarcal agri-
cola del maiz. Como dice ¢l Popol-Vuh, «Y cuando de nuevo se manifesta-
ron, tenian cn verdad sus mismas caras (las de Hunahpu e Ixbalanqué). Al
quinto dia volvicron a aparccer y fueron vistos en el agua por la gente.

" Raphael Girard, Le Popol-Vuh. p. 199
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Tenian ambos la apariencia de Hombres-Peces». Como hemos senalado,
cinco dias demora la germinacion del maiz.

En cuanto a las bandas oblicuas que enmarcan la dircecion de emer-
gencia de los peces, encontramos primero ¢l negro, color del camino cen-
tral de Xibalba, Iuego el color amarillo de la muerte y por dltimo el rojo,
que representa aqui la salida de los mellizos hacia la claridad del sur y del
verano. Los peces como ‘naguales’ de los Mellizos estin disenados sobre
fondo rosado, que es la union del blanco luminoso y el rojo. Los peces
estan pintados de azul.

Podemos ver que los colores establecen una conexion entre los hom-
bres cabeza-abajo y los peces. Los hombres cabeza-abajo de la primera
fase, como buhos mensajeros, marcan el camino hacia €l mundo subte-
rraneo maya. LLos peces en actitud emergente, cercanos a la fachada, sim-
bolizan la salida «del fondo de las aguasy.

Iin estudios recientes, Samaniego, Vergara y Bischof?, al referirse a las
bandas oblicuas diagonales vecinas a los peces, manifiestan que sus colo-
res son el rojo, el negro y el anaranjado. Fste dltimo color, el anaranjado
o azafran, cn la simbologia tradicional sc reficre al «amor divino revelado
al alma humana» o a «la union del hombre con Dios». FHstos términos se
adaptan bien al estadio que atraviesan los mellizos al emerger de las aguas
y acercarse a su apoteosis. El anaranjado es también el color de la aurora,
en este caso la aurora de Ia Cuarta Creacion que se avecina.

LLos peces tienen penachos amarillos que simbolizan aqui la inteligen-
cia esclarecida por la revelacion divina. El fondo, que es rosado segun
Bischof y rojo segin otros, marca el final de la iniciacion y la emergencia
a la Vida.’

Dos alfardas enmarcan ¢l altimo conjunto de escaleras dobles. Son
altas y perpendiculares al muro bajo de los grandes peces. Como puede
verse claramente, la.parte alta del disefio en la alfarda oriental muestra un
rayo. Este disefio continta en lo que Bischof ha considerado la repre-
sentacion de una pierna o un brazo.

Por coincidencia, a la primera manifestacion del Corazon del Cielo se
le llama ‘Caculha Huracin, Rayo de una Pierna’, o sea el relampago. En
cuanto a las tres bandas que caen hacia la tierra, representan a mi parecer
la energia que proviene de lo alto y que se descarga verticalmente sobre ¢l
suelo.

En Sechin el relampago en la alfarda del lado occidental es mas pequerio
y las bandas de energia cacn diagonalmente hacia la tierra. Segin datos
etnologicos recogidos por Gary Urton en la region del Cuzco, el relam-

> L. Samaniego, C. Vergara y N. Bischof. New Evidence on Cerro Sechin, Casma
Valley, Peru. p. 178
¥ Portal, Fréderic. El Simbolismo de los Colores. p. 123.




Lamina XXXII: El Pez del lado oeste,
Sechin

Lamina XXXIV: Uno de los grandes peces en bajo relieve del nuevo muro final de
adobe. Lado este, fase 3, Sechin.



Lamina XXXV: Dibujo que muestra el Dios del Maiz y su nabual, senalada por un pez. Cultura Maya,
Copin.

Lamina XXXVI: Alfarda del lado este. Notese Lamina XXXVII: Alfarda del lado Oeste. Se ve
en el muro la cabeza del pez, nabual de los el otro pez que asoma. Al lado se nota una
mellizos. En la alfarda el diseno del rayo parte de una de las escaleras dobles. En la
termina en tres bandas que descargan alfarda, el relampago que cae verticalmente.

diagonalmente. Reproduccion en el Museo de
Sitio, Sechin.
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pago macho golpea entre el Ciclo y la Tierra en diagonal. El relampago
femenino, que corresponderia al disefio de la alfarda del lado oriental y
para ¢l cual se utiliza con mayor frecuencia el término ‘rayo’, «golpea
verticalmente, muy rapidamente, casi sin ruido, directamente a la tierran.*

Creemos que se trata de las tres formas del Mapa andino: ¢l Trueno, el
Rayo y el Relimpago. Ll primero de cllos estd representado por el sonido
primordial, ¢l Verbo que emana desde la cimara sagrada. Los otros dos,
¢l Relampago y el Rayo, diseriados desde lo alto de las alfardas, anuncian
¢l nacimiento de la Cuarta Creacion. Segin el Popol-Vuh, los tres juntos
son ¢l Corazon del Cielo. EI Verbo en sus tres manifestaciones es pues el
origen del Rayo de la Creacion que la primera Triada Creadora anuncia
desde lo alto y desde la profundidad del templo de Sechin. La totalidad
del Rayo de la Creacion esta expresada por la fachada litica.

Los Espiritus del Cielo: Maestro Gigante Relampago, Huella del Re-
lampago y Esplendor del Relimpago, son mencionados por primera vez
en el Popol-Vuh unidos a la Creacion de la Tierra y al proyecto de Crea-
cién de aquellos que serian capaces de adorar y cumplir la voluntad de
Hunrakan, ¢l Corazon del Cielo. Aparecen represcentados en Sechin con
la salida de los mellizos de la profundidad subterranea en cl alba de la
Cuarta Creacion. Se trata del nacimiento del dios del maiz y de la creacion
de los primeros hombres cuya carne fue hecha de maiz.

* Gary Urton, At the Crossroads of the Sky. p. 91-2
¥ Eltérmino “Ravo de la Creacion” es empleado por P.D. Ouspensky en En Busca de
lo Milagroso al explicar la cosmologia aportada al Occidente por G.1. Gurdjieff.
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Ldmina XXXVIII: Monolito de la esquina sur-oeste. Venus vespertina. «La abuela que come a
boca Hepar. Expresion de Lehmann-Nitsche, Coricancha. Foto A, Guillen.

Lamina XXXIX: Monolito de Ia esquina sur-cste del recinto de Sechin, Venus Matutina, <1 abuelo

mudrugador y leganosos, scgiin expresion de Lehmann-Nitsche en su libro Coricancha, Foto A,
Guillen



LA LUCHA CON LOS GIGANTES

I relaro de la lucha de los mellizos héroes solares con los gigan-
tes es considerado literaria y mitologicamente el mas valioso e
interesante de los capitulos del Popol-Vuh.
El primero de los gigantes, Siete Guacamayo, pertenece a la era del se-
gundo intento fallido de la creacion del hombre, en la que se crearon los
hombres de madera o ‘muficcos de palo’.

Atn no se le veia la cara al sol, ni a la luna, ni a las estrellas.
Por esta razon Vucub-Caquix (Siete Guacamayo) se envane-
cia como si ¢l fuera el sol y la luna. Su dnica ambicién era
engrandecerse y dominar. Y fue entonces cuando ocurrio ¢l
diluvio a causa de los mufiecos de palo'.

Los gigantes contra los que emprenden lucha los héroes solares son cua-
tro: Vucub-Caquix, su pareja Chimalmat y sus dos hijos Zipacna y Caprakan.
Estos cuatro, una vez derrotados y muertos por los futuros dioses del maiz,
se convierten en los portadores de las esquinas del cosmos. Los héroes
emprenden esta lucha para camplir con los designios de Corazén del Cie-
lo, la principal deidad maya. Los gigantes representan los vicios de las eda-
des de barbaric antes de la aparicién del hombre hecho de maiz. La victo-
ria sobre Vucub-Caquix y su pareja es la victoria sobre la soberbia y la
riqueza; el gigante Vucub-Caquix se vanagloria de ser el Sol y la Luna que
tracran la luz yla civilizacion a los hombres, usurpando asi el rol de Cabahuil,
el Creador, el Corazon del Cielo.

A nuestro parecer Vucub-Caquix o Sicte Guacamayo v su parcja
Chimalmat, ‘La que se Torna Invisible’, estan representados en Sechin en
dos monolitos que ocupan las esquinas del muro sur del edificio litico. Se
trata, como puede apreciarse en las imagenes (lamina 38 y lamina 39), dc la
figuracion de Venus en sus dos aspectos: lucero de la manana y lucero ves-
pertino. Como lucero de la mafiana es ‘El Abuelo Madrugador y Legafio-
so’, y como lucero vespertino, ‘La Abuela que Come a Boca Llena’. Estos
apelativos, pertenccientes al mundo aymara-andino, han sido recogidos por

! Version de Recinos, Popol-Vuh. p. 33.
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Lamina XL: Urna-Huari - Nazca

Esta pieza es bdsicamente calenddrica; segun su orientacion, la cabeza en relieve de
la figura central sirve como un gnomon (reloj solar). Bajo el rostro bay una amplia
pechera en semi-circulo con 4 filas de pequenos rectangulos dispuestos radialinente,
Cada fila tiene 19 rectangulos. Esto podria referirse a los 19 meses del aio solar
maya, presente en Sechin. Este aino solar estd constituido por 18 meses de 20 dias y 1
mes de 5 dias considerados inauspiciosos. Lo mds notable del rostro son los ojos,
rodeados en un caso de un circulo oscuro, en el otro, claro. Una mdscara blanca y
negra de extrano disenio termina en bigotes curvos enmarcando la boca abierta donde
se puede apreciar 11 grandes dientes. Bajo la pechera, la vestimenta muestra 8 cabezas
de felino dispuestas en 2 bileras, alternando una cabeza oscura con una clara, las
que se contraponen 4 a 4. Los dientes varian en numero y disposicion. Por tratarse de
Jelinos parecen referirse al calendario lunar.

El personaje sostiene en una mano lo que parece ser un arco, y una flecha que apunta
hacia abajo, y en la otra, un bdculo extrano con un diseno rectangular con diex
circulos claros sobre un fondo oscuro. Este personaje central que sirve de gnomon
representaria a la Venus Matutina y Vespertina que en el Popol Vub son 7 Guacamayo
¥y Chimalmat, los dos gigantes principales.

En ¢l bonete o tocado oscuro bay dos bongos alucindgenos.

Mds abajo se ven los pies de la figura con cuatro dedos en un pie y tres en el otro.

Las dos cabezas secundarias que miran a la figura central representan a los hijos
Zipacnd y Capracdn con los que se completarian los cuatro gigantes contra quienes
fuchan los béroes del mito del maiz:

Cabeza a la izq. Esta figura (Zipacnd) lleva signo ornitomorfo alrededor del ofo,
dividido en 2 campos. Su nariz ganchuda parece ser de guacamayo. En el tocado
aparece sobre fondo azul el naciente dios del maiz con amplia sonrisa y pequena
corona de 5 puntos. El tocado termina en 11 pequenos rectangulos. La figura es
evidentemente solar, porque el guacamayo es ave solar.

La cabeza a la derecha representa a Capracan. El ojo estd envuelto en un rombo
oscuro; el tocado estd dividido en dos mitades de distinto color. La figura es dual,
Sfemenina. Lleva por ese motivo, como rasgo felinico adicional, colmillos en las
comisurds de la boca. La nariz es totalmente redonda, diferente a la de Zipacnd.

Parte posterior de la urna Nazca-Huari. Bajo el asa vertical que lleva signos referidos
al maiz vemos una figura central formada por un rostro circular con un tocado
alto que termina en cuatro circulos pequenos. El rostro esta flanqueado por dos
felinos con cuerpos de serpiente. Sobre cada uno, bay dos signos del maiz. Arriba y
a cada lado bay parejas de monos de color claro y oscuro alternados que parecen
estar volando y que lleva cada uno cinco signos que representan al maiz. Esta
profusion de signos del maiz de colores claros y oscuros, asi como los simios que
siguen el mismo patron, vinculan definitivamente esta vasija a la mitologia del
maiz. En la fachada de Sechin bay 4 oficiantes del rito del palo volador: 2 en el
lado claro de la fachada y 2 en el lado oscuro. Son aves-mono como los simios
voladores de esta vasija Huari-Nazca.

La numerologia de los dientes de estas aves.monos bace referencia al ano solar tal
como la figura central de la parte delantera de la vasija. Esta pieza puede fecharse
al final del periodo Nazca e inicios de la época Huari, 2000 anos después de
Sechin. No nos extrana sin embargo este hecho ya que conocemos diversos ceramios
¥ tejidos Nazca-Huari que tratan temas directamente vinculados a la mitologia del
maiz, tal como estd relatada en el Popol Vub, y también magistralmente sintetizada
en el monumento de Sechin.
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TI.ehmann Nitsche® y se aplican a Venus, el astro de mayor luminosidad en
el cielo después del sol y de la luna. La posicion que ocupan estos monolitos
en las esquinas posteriores del templo aluden a la época matriarcal-horti-
cola, regida por Venus. Hsta era dard paso a la época cultural del maiz,
regida por uno de los mellizos, Hunahpu, en su calidad de dios de la Auro-
ra de la Cuarta Creacion.

En el mito, Vucub-Caquix y Chimalmat estan ligados a la soberbia y a
la riqueza. Sus hijos Zipacna o “Sabio Pez-Tierra’ y Caprakan o ‘Gigante
de la Tierra’ encarnan el orgullo v la vanidad. Zipacna, ‘Sabio Pez-Tierra’,
es el que se llama a si mismo Yo, hacedor de montanas’, y tiene la facul-
tad, segan ¢l Popol-Vuh, de oir todo lo que pasa en el mundo. El segun-
do, Caprakan o ‘Gigante de la Tierra’, se envanece de su poder y potencia
y s¢ vanagloria de atemorizar al Ciclo haciendo temblar la Tierra y destru-
yendo las montafias. Como deidad o gigante de la Tierra su naturaleza ¢s
predominantemente femenina, mientras que Zipacna es una figura mer-
curial, masculina, como lo indican su capacidad de hacer, su orgulloso
aislamiento y su afan de mando.

De incidencia muy directa para la interpretacion de la iconografia de
todo el monumento de Sechin, como veremos al estudiar a fondo la fa-
chada litica, es la levenda de los 400 jévenes que inician la lucha con
Zipacna. Raphael Girard ha destacado la importancia del trabajo comunita-
rio contrapucsto al falso individualismo de Zipacnd, «que trabaja solow.

Zipacna carga solo el arbol que los 400 jovenes quieren llevar para ser
utilizado como viga macstra de su casa comunal. Los jovenes le pregun-
tan al gigante si tiene padre y madre. El dice que no, y cllos le piden que se
quede v traiga al dia siguiente otro arbol que sirva de pilar para la casa.
Por no parecerles bien que el gigante levante solo este arbol, intro-
duci¢ndose asi como el principal o primero entre ellos, traman su muerte.
Creen haber logrado su objetivo sepultaindolo en un hoyo que le han
hecho excavar, pero Zipacna los burla cavando a la vez un tinel lateral de
salvamento. Tres dias después encuentra a los jovenes embriagados, cele-
brando su desaparicion, y derriba sobre ellos la casa, causandoles la muerte.
Estando ebrios, dice el Popol-Vuh, no tenian ya sabiduria y acabaron por
ser destruidos. Asi mueren los 400 jovenes. «Entraron cntonces en la
constelacion llamada a causa de ellos El Montény. Son las Pléyades. Los
héroes solares vengaran mas tarde la mucrte de los cuatrocientos jovenes
marando a Zipacna o Sabio Pez-Tierra, quien muere enterrado por una
montafia que cae sobre ¢l convirtiéndolo en piedra. Pero es solo al produ-
cirse la apoteosis final de los dioses del maiz que los 400 jovenes resucita-
ran.

* Lehmann Nitsche, R. Coricancha. p. 115.



88

SECHIN, MONUMENTO - MITO

ILehmann Nitsche® v se aplican a Venus, el astro de mayor luminosidad en
el cielo después del sol y de la luna. La posicion que ocupan estos monolitos
en las esquinas posteriores del templo aluden a la época matriarcal-horti-
cola, regida por Venus. Esta cra dard paso a la época cultural del maiz,
regida por uno de los mellizos, Hunahpu, en su calidad de dios de la Auro-
ra de la Cuarta Creacion.

En el mito, Vucub-Caquix y Chimalmat estan ligados a la soberbia y a
la riqueza. Sus hijos Zipacna o “Sabio Pez-Tierra’ y Caprakan o ‘Gigante
de la Tierra’ encarnan el orgullo y la vanidad. Zipacna, ‘Sabio Pez-Tierra’,
es el que se llama a si mismo Yo, hacedor de montafias’, y tiene la facul-
tad, scgun ¢l Popol-Vuh, de oir todo lo que pasa en ¢l mundo. El segun-
do, Caprakan o ‘Gigante de la Tierra’, se envanece de su poder y potencia
y s¢ vanagloria de atemorizar al Ciclo haciendo temblar la Tierra y destru-
yendo las montanias. Como deidad o gigante de la Tierra su naturaleza es
predominantemente femenina, mientras que Zipacna es una figura mer-
curial, masculina, como lo indican su capacidad de hacer, su orgulloso
aislamiento y su afan de mando.

De incidencia muy directa para la interpretacion de la iconografia de
todo el monumento de Sechin, como veremos al estudiar a fondo la fa-
chada litica, es la levenda de los 400 jovenes que inician la lucha con
Zipacna. Raphael Girard ha destacado la importancia del trabajo comunita-
rio contrapuesto al falso individualismo de Zipacna, «que trabaja solow.

Zipacna carga solo el arbol que los 400 jovenes quieren llevar para ser
utilizado como viga macstra de su casa comunal. Los jovenes le pregun-
tan al gigante si tiene padre y madre. El dice que no, y ellos le piden que se
quede y traiga al dia siguiente otro arbol que sirva de pilar para la casa.
Por no parecerles bien que ¢l gigante levante solo este arbol, intro-
duci¢ndose asi como el principal o primero entre ellos, traman su muerte.
Creen haber logrado su objetivo sepultandolo en un hoyo que le han
hecho excavar, pero Zipacna los burla cavando a la vez un tinel lateral de
salvamento. Tres dias después encuentra a los jovenes embriagados, cele-
brando su desaparicion, y derriba sobre ellos la casa, causandoles la muerte.
Estando ebrios, dice el Popol-Vuh, no tenian ya sabiduria y acabaron por
ser destruidos. Asi mueren los 400 jovenes. «Entraron entonces en la
constelacion llamada a causa de ellos El Montény. Son las Pléyades. Los
héroces solares vengaran mas tarde la muerte de los cuatrocientos jovenes
matando a Zipacni o Sabio Pez Tierra, quicn muere enterrado por una
montafia que cae sobre ¢l convirtiéndolo en piedra. Pero es solo al produ-
cirse la apotcosis final de los dioses del maiz que los 400 jovenes resucita-
ran.

* Lehmann Nitsche, R. Coricancha. p. 115.
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Los mellizos, héroes del maiz, logran atrapar a Zipacnd imitando ¢n
piedra y madera un gran cangrejo que colocan en el fondo de una gruta o
cafién, al pie de una montafia. Aprovechando el hambre del gigante me-
rodeador, que vive y se alimenta de peces y cangrejos al borde del agua, lo
convencen de que entre en la gruta. Como relata el Popol-Vuh,

...Asi pues, quiso intentar, quiso encorvarse, quiso cntrar.
El cangrejo fue hacia lo alto. Entonces ¢l se retird. «;No lo
has alcanzado?» dijeron los engendrados. «No esta ahi, sino
que subid; pero al principio por poco lo cogia. Quizas fue-
ra bueno que yo entrasey, respondié ¢l. Después
encorvandosc entrd; acabd de entrar; no mostrod afucra mas
que la punta de sus pies. La gran montana acabé de minar-
se, se aplasto, descendié sobre su corazon. Fil ya no se re-
volvio mas; Sabio Pez-Tierra fue picdra".

Dennis Tedlock, basandose en sus estudios lingtiisticos y en un infor-
mante maya, considera que ¢l cangrejo es una mujer y toda la escena una
metifora del acto sexual. El hambre del gigante sera también la lujuria y la
avidez scxual.*

Los héroes Hunahp e Ixbalamqué (Maestro Mago-Brujito) derrotan
a Caprakin, el ultimo de los gigantes, por orden de Hunrakin (Maestro
Gigante-Relampago, segun Asturias).

«Que también sea vencido el segundo hijo de Principal Guacamayo o
Vucub-Caquix», les dice Hunrakan. «Tal es nuestra palabra, porque no
esta bien lo que él hace sobre la tierra: exaltar su gloria, su grandeza en
potencia. Que ya no sca asi. Atraedle dulcemente hacia el Oriente, les
dice a los engendrados, ya que el este es ¢l lugar propicio a los héroes
solares. Indicandole la direccion a seguir, acompanan al Gigante, uno a la
derecha y otro a la izquierda, de manera de poder disparar sus cerbatanas,
lo que hacen sin utilizar municién. Para asombro del Gigante cazan los
pajaros solo con el soplo de su aliento. Los «engendrados» encienden
fucgo frotando dos palos y ponen a cocinar un pajaro untado con arcilla
blanca que dan de comer al Gigante.

Aprovechando la gula del Gigante, le dan de comer ¢l ave para vencer-
lo. El Gigante comienza a desvanecerse y pierde fuerzas en los pies y en
las manos.

No podia ya hacetles nada a las montafias ni acabar de derri-
barlas. Y entonces, ligado por los engendrados, estando sus

Y Version de M. A. Asturias y J. M. Gonzdlez de Mendoza, Popol-Vuh. p. 34.
* Tedlock, Dennis, The Spoken Word and the Work of Interpretation. pp. 312 - 320.
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manos atadas atrds, sus manos guardadas por los extranje-
ros, €l cuello y piernas ligados juntamente, fue en seguida
tendido en tierra, fue inhumado. Tal fue la derrora de Gi-
eante de la Tierra...

Zipacna y Caprakan estan representados en la primera ctapa de Sechin.
Como hemos visto, ¢l primero es ¢l enorme monolito sin grabar encon-
trado en el aposcnto oriental de la cimara sagrada, y ¢l segundo, el mons-
truo mitologico pintado en la parte también oriental del muro norte de la
camara. Ambos se encuentran en el lado este. Caprakin es llevado en csa
direccion por los mellizos; Zipacna simboliza en su transformacion y
mucrte ¢l paso de la naturaleza mincral a la vegetal, como indica la etimo-
logia de su nombre: “zi” = ‘lefia’; ‘pac’ = ‘corteza dura’; ‘na’, de ‘naoj’ =
‘modo de ser’.® El Oriente es ¢l lugar del alba y de la transformacion. Es
hacia alli donde apuntan los héroes solares y donde se producira ¢l naci-
miento de la nueva cra, lugar representado en los Andes por el santuario
central de Chavin de Huantar. La evolucion comienza con los elementos
sustanciales inmancentes en la piedra. Los héroes solares perforan el cen-
tro de la montania con la fuerza magica de la Palabra, llegando asi al cora-
z6n mismo del elemento primordial, mineral. Zipacna enterrado se con-
vierte, como sostienen los indios chort, en ¢l alma de la montafa que lo
scpulta.

Desde otro punto de vista y tomando en cuenta que hemos relaciona-
do la primera fase constructiva a la germinacion del maiz, Zipacna y
Caprakan constituyen los clementos complementarios relacionados al
proceso de germinacion de la semilla: uno es la esencia fecundante o
germen v ¢l otro ¢s ¢l cuerpo de la semilla. La semilla produce en su
transformacion y muerte, por intermedio de la influencia celeste, el mila-
gro del nacimiento de Ia planta que ha de ser el alimento principal del
nucvo ciclo cultural. Los mellizos o héroes solares encarnan otro nivel
del mismo proceso, ilustrado maravillosamente en las maltiples peripe-
cias que sufririn en Xibalba, el mundo subterraneo maya, hasta alcanzar
su liberacion y emerger como senores de la Aurora.

¥ Op. cit. p. 38, version de Asturias.
“ Magalont Duarte, Ignacio, Educadores del Mundo. pp. 185 - 6.

91



Capitulo
A




Lémina XLII: Mortero de piedra ballado en Pan de Aziicar, Pampa de Llamas, a espaldas del cerro
Sechin, 22 cms de alto. En el fragmento que se conserva se observa un rostro dividido en dos secciones:
la mds grande, la del lado izquierdo, muestra un ojo en arco bacia arriba atravesado por una banda
ornitomorfa que desciende basta la base de la oreja. La boca, senalada por una banda dividida
borizontalmente, desciende en una de las comisuras. La otra seccién del rostro estd ocupada por un
diseno geométrico octogonal que sobresale por un lado formando el perfil de la oreja derecha. Debajo
de este diseio bay un rectangulo vertical. Este conjunto geométrico evoca de inmediato el rectangulo
del gnomon central de la fachada de Sechin y el diserio octogonal sobrepuesto indica las dos cruces
fundamentales de una brijula adivinatoria oriental, marcando asi claramente las 8 direcciones del
espacio. Los brazos que marcan las direcciones cardinales estdn formados por lineas de angulos agudos
que apuntan sobre una figura romboidal en cuyo centro existe un diseno circular cuya peculiaridad es
que estd formado por lineas rectas y curvas.

Las dos cruces en octégono que la tradicion lHama ‘el de Fu-Hsi' es la esencia de los emblemas que
sostienen las dos figuras de las esquinas de la fachada norte del monumento. El disefio al centro de
lineas curvas y rectas alude a la unién fundamental de lo circular y lo cuadrado.

Podemos decir que por su contenido iconogrdfico ésta es la pieza mds importante de todo lo encontrado
basta abora en el Valle de Casma. Un lado de la pieza muestra el rostro de un hombre-ave. Esto nos
babla del origen de los bombres-aves, tradicién que proviene de las costas chinas. Foto Fernando Llosa.




VISION DE LA FACHADA

n fecha de Uno Chouen saco de si mismo su divi-

nidad ¢ hizo el cielo y la tierra. En fecha de Dos Eb
hizo la primera escalera para descender al medio de las
aguas... Todo fue creado por Dios nuestro Padre y por su
Palabra; alli donde no habia ni ciclo ni tierra, su Divinidad
estaba presente; clla misma se transformé en lluvia y cred
¢l Universo...”.

Chilam Balam de Chumayel

Parados frentc a la fachada litica de Sechin lo primero que podemos
apreciar ¢s dos conjuntos de monolitos mayores grabados entre los que
destacan representaciones de figuras humanas que se dirigen hacia el
Centro. Hay once monolitos a cada lado, semejantes entre si y comple-
mentarios. Dos monolitos que presentan postes con cuerdas anudadas y
disefios geométricos enmarcan el Centro.

FEn medio de estos postes o estandartes asoman dos escaleras de trece
escalones separadas por una estrecha ranura central que marca la linea
zenital 0 mediancra del edificio. Delante de la Portada se encuentra un
monolito rectangular que se yergue como un gnomon o reloj solar frente
a esta ranura.

Como primera idea estructural, la fachada del edificio de Sechin ex-
presa en todos sus clementos el concepto de dos fucrzas opuestas y com-
plementarias en relacion a un centro. Este concepto, de origen tradicio-
nal, esta basado en una concepcion triddica que relaciona las dualidades u
oposiciones a una unidad o centro. La primera de las dualidades es la
division en Esencia y Substancia universales, surgidas del Ser o Unidad.

En la tradicion hindu esta primera dualidad se designa como Purusha
y Prakriti; ¢n la tradicién extremo-oriental como Cielo y Tierra, siempre
en relacion a un principio superior que las preside. De una triada metafi-
sica constituida por el Ser y el No-Ser y su referencia a una Unidad supe-
rior (que la tradicién extremo-oriental llama el Tao) se desprenden otras
triadas tal como la conformada por ¢l Ser Trascendente, el Cielo y la
Tierra, y en menor grado, la triada del Cielo, la Tierra y el hombre como
mediador.
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I.a fachada del edificio de Sechin expresa como primera dualidad la
divisién inicial del huevo cosmico en Cielo y Tierra. Esta dualidad que el
mundo andino conoce como la division primordial en alto y bajo, Hanan
v Hurin, cielo y tierra, es importante en la estructura jerarquica, religiosa,
espacial y social de la cosmovision andina.

Una segunda dualidad que se encuentra expresada cn la fachada cs la
divisién fundamental del afio en dos periodos: una época clara (primave-
ra y verano) y una época oscura, de lluvias (otono e invierno). En los
codices mayas se muestran jeroglifos cuadrados bicolores (blanco y ne-
gro) con esta misma division del afio. La imagen es de un campo cuadra-
do dividido por la linca de pasaje del sol por el zenit, que ellos llaman, con
razon, la seccion mediana del mundo.

No son éstas las tnicas dualidades o polaridades que expresa la facha-
da. Otra corresponde a la de los dos hemisferios celestes indicados por la
imagen de la Osa Mayor y la Cruz del Sur presentes en la zona central de
la fachada. La constelacion de la OOsa Mayor esta simbolizada por el mono-
lito principal ubicado al lado de la Portada y que preside la marcha de las
figuras humanas desde la esquina oeste. Esta figura es la mas complcja
del lado que llamamos lado de Cielo, del Invierno y Otofio. Tiene una
doble espiral que lo envuelve de la cabeza a los pies. En la tradicion ame-
ricana y oriental esta doble espiral es el simbolo de la Osa Mayor. En
Sechin este motivo, de vasta aplicacion en muchas tradiciones, representa
al mismo tiempo a la divisién en dos hemisferios tanto del ciclo como de
la tierra. En ¢l ser humano, por otro lado, esta relacionado a las dos co-
rrientes sutiles de energia, la de la derecha y la de la izquierda. Se emplea
con frecuencia en el Extremo-Oriente para representar la constelacion
polar que preside los cuadrantes del cielo.

Este simbolo de la doble espiral esta ligado siempre a figuras de carac-
ter mitico o ejemplar, tal como el Emperador Yu el Grande en la tradi-
cién oriental. En el arte Olmeca vemos un sacerdote, encarnacion de la
divinidad central, sosteniendo la doble espiral en su regazo y sentado
dentro de la boca de la Tierra-Jaguar de la cual emanan signos solares de
fertilidad y simbolos celestes relacionados a la lluvia.

En Sechin la figura principal tiene un sélo pie ya que el otro estd cu-
bierto por un extremo de la doble espiral. Este personaje con un sélo pie
se encuentra también en la mitologia maya y azteca: Hunrakan en lo Maya
y su réplica, Tezcatlipoca, el Sefor del Espejo Humeante. El color de
Tezcatlipoca es el negro, como el de su piedra que es la obsidiana. Es ala
vez el inventor del fuego v el Sefior del Afio, como dice Alfonso Caso.'

! Samuel Marti, Canto, Danzay Musica Pre-Cortesianos. p.238-242
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Liamina XLIT: Dibujo del llamado «relieve de Chalcatzingor, Morelos, Mcjico. Muestra un personaje sentado
dentro de un recinto que representa fa 1ierra-Boca de Jaguar: Sostiene un simbolo de la doble espiral,
motivo gue sc repite en el asieato. De fa boca abierta del recinto emanan 10 volutas, 5 a cada lado de un
eje central: arriba, nubes de luvia, gotas de agua y simbolos vegetales. Indudablemente, se (rata de un
sacerdote del culto a la lluvia. Las volutas pucden estar referidas al maiz. Grabado, Fondo de Cultura

Economica. Mcgico.



Lamina XLIV: Monolito menor de la
fachada de Sechin. Tenia, segun
Tello, manchas de pdtina ocre
amarillo en su lado frontal
Presenta la imagen de un infante
con rasgos olmeca, ojos cerrados, la
cara mirando hacia el este, una
mano levantada en posicion
ascencional, la otra detrdas de la
cabeza. La figura muestra el cuerpo
dividido a la altura de la cintura.
La proporcion de la parte alta de la
figura en relacién a la parte baja
es la misma proporcion que la de
los dos brazos de la Cruz del Sur.
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Fs interesante lo que dice Tello respecto a este monolito de Sechin:
“Hs una de las piedras mejor trabajadas, su superficie fue nivelada conve-
nientemente antes de ser grabada y es de granito con muchas manchas
negruzcas de mica”.

Es pertinente sefialar que del otro pic de Tezcatlipoca o Hunrakan,
nace el tallo de maiz. En muchas representaciones el monstruo de la Tie-
rra tiene ¢l pic en su poder. “Hijo del pie”, segiin Raphael Girard, es uno
de los nombres que designa al Dios del Maiz.

La Cruz del Sur esta representada, segln nuestro parecer, por uno de
los monolitos menores mas importantes del lado de Ciclo. Tiene grabada
la figura de un infante en posicion ascensional, como si emergiera de la
profundidad; lleva la mano izquierda levantada sobre la cabeza y la mano
derecha detras de la misma. La figura muestra el cucrpo dividido, seccio-
nado a la altura de la cintura. La proporcién de la parte alta de la figura en
relacién a la parte baja es la misma que la de los brazos mayor y menor de
la Cruz del Sur.

Ia vision de los hemisferios celestes representados por estas dos cons-
telaciones esta complementada por la presencia iconografica de Orion.
La constelacion de Orion se encuentra, vecina a Tauro, en ¢l ecuador
celeste. En Sechin, el motivo de esta constelacion esta repetido a todo lo
largo de la fachada cn la procesion de figuras humanas con cascos semi-
hexagonales que se dirigen hacia ¢l centro de las esquinas este y ocste. El
semi-hexagono es la forma geométrica que marca las cuatro estrellas mas
conspicuas de Orion. Este semi-hexdgono encicrra a las estrellas [lama-
das las “Tres Marias™ que estan representadas iconograficamente por tres
rectangulos incisos en los cascos. La Gnica excepeion es la figura principal
cuyo casco esta cubierto por uno de los brazos de la doble espiral de la
Osa Mayor. :

Viendo la fachada en conjunto, solo dos constclaciones estan repre-
sentadas a todo lo largo de su eje este-oeste. Estas son Orion y las Pléyades.
Las Pléyades, que se encuentran también cercanas al ecuador celeste, es-
tan representadas, como veremos luego con mas detalle, por los monolitos
menores que estan situados entre los mayores en la fachada. La asocia-
cién de estas dos constelaciones a todo el ciclo anual y sus cuatro estacio-
nes ha sido sefialada como importante en todo ¢l hemisferio sur segun
datos etnograficos de Levi Strauss.”

Un elemento importante para ¢l estudio iconogrifico es la calidad de
la factura de los monolitos situados en uno u otro lado de la fachada. Es
evidente, a simple vista, la calidad ‘arquetipica’ de las piezas del lado de
Cielo. Muchas de ellas se encontraron revestidas con pétina de diversos

2 Levi Strauss, Claude. Mitolégicas, Lo Crudo y Lo Cocido, Cuarta Parte, Il
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Lamina XIV: Monolito grabado. Recuay; Callejon de Fuayias, Huariz, Perd (1er: milenio de nuestra era).
Licva tocado con dos cabezas de dragén e ideograma chino Wuang que significa REY.
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colores a diferencia de las del lado de Tierra donde solo dos o tres tenian
color. No comprendemos con facilidad la manera en que los constructo-
res de Sechin hacian uso de todo elemento sensible, concreto v material.
Por ¢jemplo, la forma y calidad de cada piedra, y ain incluso el peso de
las piedras mismas, tienen la finalidad de transmitir contenidos o siste-
mas clasificatorios importantes. Por eso, cuando una caracteristica espe-
cial se muestra en una picza, ya sca en su forma, calidad, tratamiento,
lugar, cuidado en su disefio o acentuacion de un rasgo u otro, debemos
preguntarnos a qué alude esta diferencia o a qué sccuencia pertenece este
detalle, motivo o forma. Esta diferencia de calidad en la forma y trabajo
de las piezas del lado de Cielo es una impresion que se recibe de algunas
de estas huancas en especial y del conjunto ¢n general.

El que mira superficialmente a ambos lados de la fachada, sélo ve dos
agrupaciones de monolitos semejantes. Con una mirada mas sensible, sin
embargo, se puede notar esta diferencia que hemos senalado. Hablando
en términos sencillos, una cosa es ‘mirar’ y otra, ‘ver’. Se trata, evidente-
mente, de un lenguaje diferente al nuestro. Quizas nos sea util considerar
la ciencia oriental conocida como el feng-shui o ciencia del viento y ¢l
agua. Las brajulas geomanticas del feng-shui muestran anillos concéntricos
con diversas series de simbolos que pertenecen a distintos 6rdenes clasi-
ficatorios de la realidad. Un anillo, por ¢jemplo, puede referirse a simbo-
los estelares, otro a signos calendaricos, otro a los trigramas basicos o a
los hexagramas del 1 Ching, v otro a los diversos colores de las direccio-
nes del espacio. En Sechin cada monolito puede pertenecer, por una u
otra caracteristica, o por su ubicaciéon dentro del contexto general, 2 uno
u otro orden.

LLa fachada, como hemos visto, puede dividirse en dos, senalando asi la
primera dualidad de Ciclo y Tierra. Puede dividirse, igualmente, en tres
partes fundamentales, usando como base de esta nueva division los dos
monolitos que marcan los solsticios y que ocupan ¢l octavo lugar desde
cada esquina. Estos dos monolitos con dos columnas de scis cabezas
cada una indicarian Jos momentos de aparente detencion del sol, o solsti-
cio. Tomando el esquema de la escala musical de siete notas la fachada
quedaria dividida en tres octavas: la octava descendente que comienza en
la esquina oeste, la ocrava ascendente que comienza en la esquina este y la
octava intermedia que va desde un monolito solsticial (Do) al otro mono-
lito solsticial (Do). Esta octava intermedia es a la vez ascendente y descen-
dente. Si seguimos esta idea triadica, tendriamos la ocrava del Cielo, la
octava de la Tierra, y en medio de ellas, la octava del Hombre.

Esta division de la fachada en tres ocravas surge de la triada Cielo -
Tierra - ¢l hombre como mediador. Esta triada fundamental usualmente
se expresa verticalmente pero en Sechin esta presentada en el plano hori-
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zontal. Hemos sefialado ya el origen oriental de esta estrucrura triddica que
encontramos trasladada a América tanto en ¢l mundo quiché como en el
andino. Ein el mundo andino se muestra en la division espacio-temporal de
los tres mundos: el de arriba, el de abajo, y ¢l del medio. En la lengua
quechua son HANAN PACHA, HURIN PACHA Y KAY PACHA.

Elautor guatemalteco, L. Mendez, quien estudia los fundamentos socia-
les del pueblo quiché hace uso de esta estructura triddica vertical para ex-
plicar la organizacion y sistema de produccion de los quichés histéricos tal
como los encontraron los espafioles en la época de la conquista. Nos re-
cuerda que los quichés ya habian sufrido la influencia y dominacién de los
toltecas que aportaron esta misma concepcion vertical y jerarquizada.

Mendez cree que esta triada sc origina en la estructura social y de pro-
duccion. Se trata, segun ¢l, de sociedades regidas por castas de sacerdotes
Y guerreros, cstos a su vez son sostenidas por una masa de artesanos y
campesinos que forman ¢l estrato dominado.’

Lin ¢l mismo articulo, Mendez trac a colacion la antigua division tema-
tica del Popol-Vuh en tres partes: los dioses, los héroes, y los hombres.
Lin ¢l plano superior se hallaban los dioses, lucgo venian los personajes
semi-divinos o sea los héroes o protagonistas de los mitos, y por tltimo
los personajes historicos que reflcjaban a los dos estratos superiores y
que encarnaban ‘o terrestre” del propio pueblo. Casi todos los primeros
comentaristas del Popol-Vuh compartieron esta vision estructural y so-
ciologica del mito quiché.

Queda, y dejamos abierta la pregunta, por decidir si tenemos que op-
tar por un mundo que s¢ origina en lo alto o por uno que proviene funda-
mentalmente del mundo de abajo. Quizas es en el hombre donde se ori-
gina esta concepeion dualistica y es en ¢l donde se tiene que resolver o
conciliar estas oposiciones de raiz metafisica.

Los mellizos héroes del Popol-Vuh nos muestran quizas un camino de
servicio a los designios de lo alto y a los ideales de la comunidad. Dejan
de lado los intereses egoistas para asumir su tarea, con modestia y alegria.

El socidlogo Maurice Godcliere * sefala que ¢l esquema cielo-hom-
bre-tierra en disposicion vertical recuerda el ideograma chino Wuang que
significa rey.

Estc ideograma esta formado por tres trazos horizontales paralclos. El
primero representa al ciclo, el del centro y mas corto al hombre, y el de

+ L Mendezen ‘Algunas Consideraciones sobre la Estructura Social de los Quichés en
el PopolVub' pp. 181-199. Nuevas Perspectivas sobre el Popol-Vub de R. Camacho y
E Morales Santos.

* Maurice Godeliere, Las Sociedades Pre-Capitalistas. en Nuevas Perspectivas sobre
el Popol-Vub. p.192

101



A
i
¢ ]

2

Ldmina XIVI: «Hacha~ que representa una cabeza humana con tocado y boca de delfin. Lleva signo

ornitomorfo en el rostro, y dos bongos (probablemente alucinogenos) sobre los ojos. Estilo clasico de
Veracruz, Museo Nac. de Arqueologia, Méjfico.
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abajo a la tierra. Un trazo vertical que reunc el cielo v la tierra atraviesa al
hombre y lo aprisiona en la aceptacion de su condicién.

En Sechin esta division en tres octavas, sefalada por los monolitos sols-
ticiales, esta confirmada por una pieza litica extraordinaria quc adorna cl
muro lateral este del recinto. Muestra una cabeza humana con la boca rien-
te, ablerta, en la que se distinguen claramente siete dientes, cuatro arriba y
tres abajo. Del ojo, dibujado con un arco, descienden tres largos lagrimones
en curva que se extienden hasta mas abajo del cuello de la figura.

Una incision profunda atraviesa ¢l diseio desde la parte superior de la
orcja hasta la punta de la nariz, lo que, junto con una depresion en el
perfil, dibuja la cabeza de un delfin. El ojo del delfin esta marcado por
una incision cerca de la frente. En la figura de Sechin se trataria pues de
una cabeza solar que rie y llora. Usando términos de la simbologia tradi-
cional cristiana, se¢ trataria del “San Juan que rie, San Juan que llora’ reco-
nocido simbolo del gremio de los constructores del Medioevo.

Iin la tradicion greco-latina, ¢l delfin esta estrechamente vinculado a
Apolo, la divinidad solar, patrono de los musicos. Fxiste una hermosa
representacion olmeca en Veracruz, México, que muestra una cabeza
humana con tocado y boca de delfin.

El caracter extraordinario de la figura de Sechin, que antecede en cerca
de dos milenios a las representaciones cristianas y medioevales del patro
no de los constructores, reside en su gran poder expresivo. Asimismo,
cvoca una relacion entre la triada v la octava, por medio de los tres lagri-
mones que descienden del ojo, v los siete dientes de la boca riente.

Si Sechin conmemora ¢l inicio de una época patriarcal agricola, la era
del maiz, resulta interesante ¢l hecho de que la octava del Hombre esta
enmarcada entre los dos monolitos solsticiales. Fn la tradicion americana
hay una clara correspondencia entre la cabeza humana, el sol y el grano
de maiz. Tenicndo este dato en cuenra, podriamos deducir que las veinti-
cuatro cabezas que forman columnas en estos monolitos solsticiales re-
presentarian veinticuatro periodos, de quince dias cada uno. Esta es una
de las formas de dividir ¢l ano solar, tanto en Oriente, como en los mas
antiguos calendarios andinos.

Como hemos visto anteriormente, todo motivo o elemento iconografico
es significativo. Un detalle de la vestimenta o un adorno especifico, puede
indicar si las figuras que lo portan pertenccen a una cofradia de danzantes, de
astronomos o de agrimensores. Por lo tanto debemos prestar atencion a cada
elemento simbdlico de los monolitos, tanto aisladamente, como en relacion a
las diversas secuencias a las que puedan pertenecer.

La vision de la fachada resulta mas compleja aun si incluimos los dos
monolitos con disefos relacionados a las constelaciones de la Osa Mayor
v a la Cruz del Sur. Estos monolitos estan en ¢l lado de Cielo, cercanos al
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cje central del edificio, y aluden a los dos hemisferios cclestes, marcando
con su presencia un gje vertical: el zenit y el nadir del ciclo.

Hay otras cuatro figuras sugestivas, dos cercenadas por la mitad y dos
sin las extremidades inferiores. Las cuatro ticnen faldellin de plumas y
representan seres alados. Si las interpretamos como participantes del rito
pan-amcricano del Palo-Volador, habria que concebirlas girando alrede-
dor de los postes axiales que enmarcan la Portada. Ambos postes ticnen
cucrdas anudadas, que sefialan los nimeros de vueltas que deben dar los
hierofantes de este rito, desde el momento en que inician su vuelo circu-
lar alrededor de estos postes o ejes centrales. Fstas cuerdas tienen trece
vueltas en un caso y nueve en el otro. Estas dos cifras son importantes en
¢l mundo maya. El trece esta ligado estrechamente al Tzolkin, el calenda-
rio sagrado y adivinatorio maya de 260 dias. Este namero se obtiene de la
multiplicacion de los trece meses del ano por los viente dias del mes
maya. IX] nueve, por otro lado, estd relacionado al Tun, ¢l afio solar de 365
dias, que es la suma de dos series de nueve meses con veinte dias cada
uno, y los cinco dias considerados inauspiciosos. °

La fachada ¢s una secuencia de monolitos ordenados en parejas, seme
jantes v complementarias, a ambos lados de los cjes. Podriamos ral vez
imaginar un conjunto de esferas concéntricas. Los limites de la primera
esfera interior estarian marcados por los dos monolitos solsticiales que
ocupan el 8vo. lugar desde las esquinas. En ¢l 5to. lugar se encuentran los
monolitos que forman la primera pareja de ‘voladores” marcando posi-
ciones cenirales del afio. Allado de cada esquina en ¢l 2do. lugar tenemos
los monolitos que sefalarian los extremos del afdo solar de 365 dias, o
Tun maya. Quizas la fachada entera de diez monolitos a cada lado, sin
contar los dos monolitos axiales, aluda al mas antiguo calendario maya,
llamado Huna, de 400 dias. Cada monolito, veinte en total, tendra el valor
de un uinal 0 mes maya de 20 dias.

El namero cuatrocientos esta ligado a la leyenda de los cuatrocientos
jovenes del Popol-Vuh, sobre los cuales el gigante Zipacna derriba el poste
central de la casa comunal, causandoles la muerte. Estos jovenes estin
representados a todo lo largo de la fachada por los monolitos menores
que muestran cabezas humanas con ojos cerrados.

Situandonos frente a la fachada vemos de inmediato el mundo de la
dualidad, tal como s¢ muestra ¢n el nivel horizontal, como dos fuerzas
opuestas que convergen hacia ¢l centro. No percibimos, en primera ins-
tancia, la dinamica implicita en cl mundo de relaciones que estas dualidades
en movimiento evocan. Olvidamos también que ¢l monumento de Sechin

3 Rafael Girard L'Esotérisme du PopolNub. p.310-13
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expresa solamente un momento de todo un proceso de cambio y transfor-
macion.

Definitivamente debemos dejar de lado el prejuicio, muy moderno por
cierto, de que antiguo significa barbaro. Asimismo, debemos considerar
que conocemos muy poco acerca de los movimientos de expansion te-
rrestre o maritima de las antiguas culturas del Oriente y de la zona circum-
pacifica. Un monumento como el de Sechin, donde podemos ver un sex-
tante representado en piedra, revela que sus constructores tenian conoci-
mientos avanzados de navegacion. No hay duda acerca de sus altos cono-
cimientos astronémicos v constructivos, evidentes en las zonas cercanas
a Sechin. Kn las Pampas de Chao existen cuatro pozos astronémicos
construidos siguiendo la conformacion estelar de la Cruz del Sur. Estos
pozos han sido fechados, gracias a restos organicos hallados alli, alrede-
dor de 2000 a. C. La piramide de Las Aldas, a pocos kilometros de Sechin,
fechada en 1850 a.C., muestra indudables habilidades constructivas. En
las construcciones urbanas de la Pampa de las Llamas, también cercanas
al Cerro Sechin se encuentran grandes almacenes. Segun los arquedlogos
polaco-cstadounidenses Shelia y Thomas Pozorski estos almacenes de-
muestran que la zona tenia, hace 3500-3800 afios, un alto desarrollo en las
téenicas de planificacion urbana. Esta zona, asi como ¢l conocido Tem-
plo de Moxeque, puede divisarse desde las alturas del Cerro de Sechin, al
pie del cual se encuentra el monumento de las piedras grabadas que esta-
mos estudiando en este libro.

Recordemos que el templo de Sechin ocupa el centro del conjunto
arqueologico de Cerro Scchin. A cada lado de este recinto central hay dos
edificios menores, lo que hace un total de cinco construcciones. El 5 es
una cifra importante en la tradicion oriental y Maya. En el oriente es el
namero central del cuadrado magico de la tierra y representa la suma de
los dos primeros mimeros yin (2) y yang (3) que siguen a la Unidad. Por
eso también es importante sefialar que el nimero de monolitos de la fa-
chada solar esta formada por dos series de once monolitos mas el gnomon
central. Hsto nos lleva a la cifra 23 que es otra vez, (sumando las dos
cifras 2 y 3) 5.

Lin el mundo Maya, ¢l 5 representa también a la pareja de mellizos
héroes del maiz, por ser el periodo de dias que demora el brote de la
semilla de mafz. Senalamos también que el nimero de monolitos meno-
res es 46, cifra que ignalmente, sumados sus digitos, nos lleva al 10, 2
veees 5. 4 veees 5 son los dedos de las cuatro manos que los mellizos
juntan antes de lanzarse al sacrificio. Nace asi, como dice Raphacl Girard,
cl uinal, el mes maya.

Quizas, fucra del nimero mistico 5, la cifra a profundizar es ¢l 23. Segiin
José Arguelles, KIN, nuestro sol en Maya, tiene un ciclo ligeramente menor



Lamina XIVII: Monolito en piedra encontrado en la parte baja del cerro Sechin. Representa un octante,
instrumento para medir dngulos, antecesor del sextante. El disernio es un pequeno circulo del que emanan
dos segmentos de 45° cada uno. El octante era un instrumento manual utilizado principalmente en el
mar para medir la altura de un cuerpo celeste y asi determinar la posicion de la nave.

Foto Fernando La Rosa.
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a los 23 anos, ciclo dividido en dos pulsaciones promediando 11.3 afios
cada uno. Este ciclo 11.3 afios produce un fenémeno conocido como el
heliopausa. El heliopausa causa una fluctuacion en la burbuja casi impercep-
tible que forma el heliocosmos, esto ¢s, la totalidad del campo gravitacional
y clectromagnético que engloba las 6rbitas de los planetas de todo el siste-
ma solar. * Creemos que Jos antiguos mayas también conocian los ciclos de
las manchas solares y su influencia sobre la naturaleza organica.

Lo central en Sechin es que su fachada marca el paso del sol en el dia y en
clano. Incluye a la vez un lado soleado v un lado oscuro, las fuerzas com-
plementarias de luz y sombra, el sol del mediodia y ¢l sol invisible del
ciclo nocturno.

* José Arguelles, The Mayan Factor. p.59

107



Capitulo
VI




£
¥
i
’?
3
:
i
8
- |

T e

%?\:x,.,.;;_..,,ﬁ"

Lamina XIVII: Monolito de 1a esquina este o lado de ticrrea de 1a fichada de
Sechin. Representa a Niu-Kua, personaje nutico del oricate, esposa de Fu-Hsi.
La mano izquicrda, levantada, sostiene 6 varitas de aquilea dispuestas en
escuadra en la forma de cruz de San Andrés. En el faldellin ¢std inscrito ef
Hexagrama XTI La Paz. Senala el inicio de la primavera. Marca probablemente
cf comienzo de un calendario arcarco funar - solar. Foto A. Guillen.
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atiguamente, cuando Niu-kua emprendio el arre-

glo del Universo, dos Cuatro Polos estaban derri-
bados, las Nueve Provincias divididas, ¢l Cielo no cubria
en todas partes, la Tierra no soportaba todo el contorno, ¢l
Fuego quemaba sin extinguirse jamas, las Aguas lo inunda-
ban todo sin aquictarse nunca, las Bestias feroces devora-
ban a los hombres validos y las Aves de presa arrcbataban
a los débiles. Entonces, Niu-kua fundi6 las piedras de cin-
co colores para reparar el Ciclo azulado; corté los pics de
la Tortuga para endurccer los Cuatro Polos; maté al Dra-
£0n negro para poner en orden ¢l pais de Ki; amonton6
ceniza de cafia para detener las Aguas licenciosas. El Cielo
fuc reparado, los Cuatro Polos se levantaron, las aguas li-
cenciosas fueron desecadas, ¢l pais de Ki fue pucsto en
cquilibrio, los animales feroces perecicron, los hombres
validos subsistieron, la Tierra cuadrada lo lleva sobre su
espalda y el Ciclo redondo la ticne abrazadar, y la Unién se
hizo entre el Yin y el Yang,

Marcel Granet “Lil Pensamicnto Chino”

Las dos figuras grabadas ¢n los monolitos de las esquinas de la fachada
de Sechin representan a la pareja mitica de los albores de la historia del
extremo ordente: Fo-Hi y Niu-Kua. Segin la tradicién oriental eran her-
manos y constituyeron «la primera parcja de casadosy. La obra de Fo-Hi,
quicn reind a partir del ano 3468 a.C., esta formada por tres libros o
tratados, dos de los cuales se han perdido: el Lien Shan, Iibro de las Cadenas
de Montaias o 1 4bro de los Principios Inalterables, y el Koueitsang, I ibro del Retor-
no. Bl texcer libro es el I Ching, 1ibro de los Cambios dentro de la Revolucidn
Cirenfar, considerado el primer monumento o Libro de Sabiduria del cual
tencmos conocimiento.

A Fo-Hi se lc atribuye la invencién del sistema de cuerdas anudadas yde
los grafismos lincales que constituyen los ocho trigramas sobre los cuales
cstan basados los 64 hexagramas del I Ching. Estos grafismos lincales estin
formados por el trazo pleno (— ) y el trazo cortado (——) en todas sus
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Lamina XLIX: Dibujo basado en los fragmentos encontrados por Julio C. Tello, 1937.
Notese el brazo levantado que sostiene probablemente, varitas en cruz. Dibujo tomado
del libro Arquelogia del Valle de Casma, Sechin.

Ldamina L: Estado actual del monolito de la esquina oeste. El personaje
es Fu-Hsi inventor de los grafismos lineales de los trigramas y
bexagramas, v de las cuerdas anudadas.
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combinaciones. Segtin ¢l iniciado taoista Matgiol, antes de disefiar los trigramas
Fo-Hi mir6 al cielo y luego a la tierra, y observé las particularidades de
ambos. Luego dirigio sus ojos hacia el cuerpo humano y hacia todas las cosas
exteriores. Asi, qquntando en todas las posiciones posibles el trazo pleno y el
trazo cortado, [a perfeccion activa y la perfeccion pasiva, se obtiene los ocho
trigramas que son los trigramas de Fo-Hi..».!

Matgioi afirma que Fo-Hi, personaje mitico, considerado primer sobera-
no de la China antigua, es en realidad «la razon social de una escucla
metafisica y de algunos siglos del pensamiento humanon.?

Niu-Kua, la contraparte femenina de Fo-Hi, inici6 los ritos del matri-
monio y de los regalos. Asimismo, segun el mito, aseguré la estabilidad
del mundo después de una época de caos y barbarie.

La principal representacion de esta pareja mitica nos ha llegado a través
de los bajorrelieves de Chan-Tong, revelados a Occidente por la mision
Chavannes. Estos bajorrelieves pertenecen a los primeros siglos de nuestra
era. Muestran a la pareja mitica con sus colas de dragon entrelazadas.

Las figuras de Chan-Tong presentan a Fo-Hi y Niu-Kua portando en
alto sus atributos, que son, respectivamente, ¢l compas y la escuadra. Ll
compas sirve para trazar el circulo que corresponde al cielo, al Yang o
principio masculino. La cscuadra se utiliza para trazar ¢l cuadrado, sim-
bolo de la tierra, lo Yin, el principio femenino complementario. Al inter-
cambiar sus atributos, Niu-Kua porta ¢l compas y Fo-Hi la escuadra. Se
trataria de una hierogamia o matrimonio sagrado, producto de la unién o
complementariedad de los contrarios. Este es ¢l caso de las figuras cen-
trales del bajorrelieve de Chan-Tong y también ¢l de las figuras de las
esquinas de la fachada de Sechin, donde esta senalado este intercambio
de atributos. La figura que representa a Niu-Kua porta seis varitas en la
- forma de la cruz de San Andrés, que corresponde a lo circular o celeste v
a las direcciones intermedias del espacio: noreste, sureste, noroeste y su-
roeste. Siguiendo el concepto de complementariedad, a Fo-Hi le corres-
ponderia la cruz simple, que equivale a la escuadra, y que sirve para medir
lo cuadrado y la extension de la tierra. La cruz simple marca las dircccio-
nes cardinales. Las ocho combinaciones de tres lineas horizontales, parti-
das o continuas, conocidas como trigramas, también se disponen en un
arreglo circular o brajula adivinatoria.

En Sechin el monolito grabado que representarfa a Niu-Kua se encuen-
tra en la esquina este del edificio, v felizmente se ha preservado intacto.
Del monolito de la esquina oeste Tello encontré solo ocho fragmentos.
Puede suponerse, sin embargo, que se trataria de la figura complemen-

! Matgioi, La Voie Metaphisique. p. 35.
< op. cit. p. I8.
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Ldmina LI: El arreglo de las trigramas que Niu - Kua sostiene en su mano €s igual al que se ve en este
grdfico que segun John Blofeld, traductor del I Ching, es usado en talismanes para alejar el mal. Dice
Blofeld que no es claro el origen y la razén de este arreglo.

Ldmina LII- Detalle del monolito de la izquierda de la esquina este, Niu - Kua con casco semi-bexagonal de
los constructores - astréonomos y agrimensores de la escuela del Dosel Celeste. Sostiene seis varitas
adivinatorias en cruz de San Andrés indicando las direcciones intermedias del espacio NE, SE, NO, SO. Las
varitas que apuntan al NE conforman el trigrama Sun, el Viento; las de SE, Tui, el Lago; las de NO, Ken, la
Montaia: las de SO, Chen, el Trueno. El pulgar con su unia larga es una alusion a las prdacticas adivinatorias
arcaicas. Los dedos cerrados sobre las varitas forman un cubo, simbolo de lo cuadrado y de la estabilidad,

vocacion principal de Niu-Kua.






Lamina LIIl: Hacha antropomorfa de jadeita llamada «hacha Kunz», cultura Olmeca. Se cree proviene
de Oaxaca, Méjico. Presentamos la pieza en la posicion en la que se exbibe. El rostro muestra deformacion
por las prdacticas respiratorids.



INTERPRETACION DE LAS FIGURAS DE LAS ESQUINAS

taria, es decir, de Fo-Hi. En uno de estos fragmentos, segin ¢l grabado que
presenta el libro Argueologia del Valle de Casma, se puede apreciar el brazo
levantado de la figura. Recordemos que todos los monolitos mayores de
ambos lados de la fachada forman parejas complementarias, lo que facilita
la interpretacion iconografica. Este hecho y los fragmentos existentes nos
permiten deducir el contenido de la imagen original. El brazo levantado
de esta figura deberia haber sostenido un emblema complementario al de
su pareja de la esquina este. De ser asi, estaria constituido por varitas que
forman la cruz simple, indicando las direcciones cardinales del espacio y
completindose asi las ocho direcciones y los ocho trigramas de la brdjula
adivinatoria del oraculo del I Clhing.

Como hemos visto, la representacion de Niu-Kua, en la esquina este,
ticne ¢l brazo izquierdo levantado y sostiene en la mano seis varitas o
tallos de aquilea. El pulgar tiene una ufia muy larga, lo que, segin datos
que nos proporcionan diversas representaciones arcaicas, esta relacionado
a antiguas practicas adivinatorias.

Los tallos de aquilea (milenrama) se empleaban primitivamente para la
adivinacion con el I Ching. Se utilizaba cincuenta tallos, de los cuales se
separaba uno. Con estos cuarentinueve restantes se iniciaba el proceso
adivinatorio. Siempre que se divide el nimero 49 en dos grupos se obtie-
ne una cantidad par y otra impar. Asi, en la adivinacion con este libro
oracular los cuarentinueve tallos de aquilea se dividian ¢n dos grupos al
azar. Lucgo sc¢ continuaba con un complejo sistema de separacion y divi-
sion en grupos de cuatro tallos para determinar las seis lincas continuas o
qucbradas, dinamicas o estaticas, con las cuales se construye, desde abajo
hacia arriba, los hexagramas.

Las dos figuras de las esquinas son complementarias, y representan los
dos extremos de la manifestacion Cielo y Tierra, lo esencial y lo sustan-
cial. Debemos tener presente el hecho de que esta pareja ha sido tallada a
comicnzos del segundo milenio a.C. en la zona circumpacifica. Por lo
tanto esta necesariamente ligada a tradiciones que han desarrollado con-
ceptos metafisicos representados por simbolos constructivos, tales como
el compas y la escuadra. Estas tradiciones cosmologicas tienen una avan-
zada concepcion de la importancia de la division del afo en estaciones y
de las orientaciones y direcciones del espacio. Solo podemos atribuirle
estos conceptos en la zona crcumpacifica, y en tan temprana fecha, a
culturas como la hindy, la china, la babilénica o la sumeria.

1.1. INTERPRETACION DE LOS TRIGRAMAS Y
HEXAGRAMAS DE LAS FIGURAS DE LAS ESQUINAS

Tres hechos fundamentales llaman la atencion en laiconografia de la fa-
chada. En primer lugar, las figuras de las esquinas llevan la mano en alto,

Lamina LII: Hacha Kunz. Vist
cabeza abajo el rostro es md
apacible y el cuerpo de la figur
se convierte en umn casco sem
hexagonal parecido al de lo
constructores-astronomos d
Sechin. El arte olmeca, como ¢
chavin, tiene obras que, com
senala Claude Levi-Straus
pueden ser vistas en do
direcciones.
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Lamina LIV: Grabado que muestra a la pareja Fo-Hi y Niu-Kua con
colas entrelazadas y sosteniendo el compas y la escuadra. Publicado
por la mision Chavannes a China. Tomados del libro The I Ching y el
Codigo Genético del Dr. Martin Schonberger.

Lamina LV: Dibujo de un pectoral de oro encontrado en la tumba N° 2 de
Kuntur-Wast por los arquedlogos de la Universidad de Tokyo. Forma parte
de un rico ajuar que incluye una corona real entre otros objetos de oro ¥
ceramios. Muestra una compleja composicion iconogrdfica dispuesta en
forma de “H". El centro es un rostro con rasgos de dragon y de felino. Los
rasgos felinicos no son los del jaguar americano pues se ve tres lineas que
corresponderian a las del tigre asidtico a ambos lados de la figura central
bay colgajos que representan cabezas de serpientes. tres en un lado y cuatro
en el otro. La presencia en Kuntur-Wasi de representaciones de los soberanos
Hlamados “augustos”, Hoang-ti y Che-nong, asi como el fundador de la
primera dinastia china, Yu el Grande, permite sugerir que los gemelos de
esta pieza de oro son dos principes chinos llamados Tchun-kil-tess y Tehun-
tropel mencionados como principes reales de la civilizacion china temprana
en el cap. 40 del 3er Tomo de Relatos de Belcebii a su Nieto por G. I.
Gurdjieff. Este autor vincula estos principes al término Ichungari que es
empleado en ciertos lugares del oriente para referirse al maiz. Dibujo Museo
de Sitio, San Pablo de Kuntur-Wasi, Cajamarca. Las piezas de oro de la
tumba N° 2 se pueden apreciar en el libro del Banco de Crédito Oro del
Antiguo Peru. Foto Fernando Llosa.
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portando emblemas anilogos a los de iconografias orientales. Segundo,
diversos monolitos estan directamente relacionados a la mitologia del maiz,
planta vinculada, en toda América, a la adivinacion. Por dltimo, las cuatro
figuras humanas que visten faldcllines hechos de hojas lanceoladas, tipi
cas de la planta de maiz, tienen indentaciones o cortes claramente incisos
cn la mitad de algunas de las hojas. Como estas indentaciones estin pre-
sentes o ausentes en distintas hojas de los faldellines, podria tratarse de las
lineas continuas o partidas del sistema de hexagramas del I Ching.

las vestimentas de las dos figuras de las esquinas estin hechas de ho-
jas lanccoladas del maiz. Lin ambas figuras las hojas posteriores surgen de
la parte alta de la placa pélvica y las hojas delanteras, de la parte baja. In
cl caso de la figura de la esquina este, las dos hojas posteriores superiores
estan cortadas en la mitad por una indentacion claramente marcada en el
discfio. La tercera hoja va pegada al cucrpo de modo que no es posible
sefialar una indentacién. Lo que vemos aqui es una incisién claramente
marcada ¢n la mitad de la hoja.

Tenemos entonces tres hojas delanteras continuas y tres hojas poste-
riores partidas. Al leer las tres lineas continuas como el trigrama inferior
v las tres lineas partidas como el trigrama superior, resulta el hexagrama
11, Ty, La Paz. Liste primer monolito del lado este serialaria el inicio del
ano, lo que concuerda con los antiguos calendarios orientales. Fistos co-
menzaban con la primavera, estacion inicial del ano, Cuyo primer mes esta
relacionado al hexagrama 11.

Fin ¢l caso del monolito de la esquina oeste, los fragmentos que se han
preservado indican que los dos faldellines estin formados por hojas con-
tinuas, sin indentacioncs.

Aqui sc trataria del hexagrama 1, Chien, Lo Creativo, El Cielo, com-
puesto por dos trigramas iguales de lineas continuas. Fsto reafirma la
posicion de este monolito, que encabeza el lado de Ciclo de la fachada.
Esta figura representa lo activo, lo Yang, lo creativo, v su figura
complementaria, la de la esquina este, corresponde a la tranquila pasivi-
dad, a lo Yin, la sustancia.

En resumen, la fachada entera esta dividida en dos por la portada,
mostrando asi la separacion inicial de Ciclo y Tierra. Mirando hacia la
fachada, ¢l lado derecho corresponderia al Cielo, y el izquierdo a la Tie-
rra. Como dice el Tcheou-Li, «La Via del Ciclo prefiere la derccha, el sol
y la luna se desplazan hacia ¢l occidente. La Via de la Tierra prefiere la
izquicrda...».’

' René Guenon, La Grande Triade. p. 57.

Lamina LVI: Ilustracion China
arcaica de Fu-Hsi y Niu-Kua
rodeados de constelaciones. Sus
colas estan constituidas por bandas
entrelazadas que pueden repre-
sentar orbitas de los astros. En sus
manos levan el compds y la
escuadra, portando en alto estos
atributos. Sus colas entrelazadas
bacen referencia a una hierogamia
¥ por lo tanto a un intercambio de
sus emblemas. En este caso Fu-Hsi
tiene la escuadra y una plomada y
Niu - Kua, el compis. Dibujo Homero
Diaz.
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Liamina IVI: Como resultado de fa investigacion iconogritica de los monolitos mayores de fa fachada de
Sechin presentamos el siguiente cuadro panoramico de los hexagramas que les corresponderian.
Debemos advertirle al lector que, evidentemente, pucde haber errores de interpretacion en la asignacion
de hexagramas y estoy seguro de que voceros autorizados de la tradicion oriental podrin encontrarlos.
Estoy abicrto a sercorregido.

Ef cuadro presenta un hexageama para cadia uno de los once monolitos de cada Iado, incluidos los de las
esquinds curvas. los postes axiales y el gnomon central. Las excepciones son las figuras que representan [a
Osa Mayor y el Dios Agracio. La primera mucestra dos hexagramas, uno en cada lado de su compleja
vestimenta. A la segunda se le ha asignado trs hexagramas: dos por su vestimenta igualmente compleja y
uno como resultante de dos lineas que consideramos dindmicas en ef hexagrama de la parte frontal de la
picza, Este ultimo punto cs cspeculativo y esta basado mds ¢n una intuicion que en una prucha
iconogritica solida y demostrable,

Se ha senalado también tres hexagramas para cada poste axial, basandosc en los tres clementos de estas
piczas: Ia soga en espiral que envuelve los postes, los rectangulos superpuestos v los pequenos circulos
unidos en rosario paralelo a los otros dos diseaos.
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Est2 relacion de hexagramas contempla 30 de 13 serie toraf de 64 bexagramas del 1 Ching. Bs notons 5
Ausenciy de hexagramas representados por ua solo digito, 2 excepalon de los hexagramas 1 y 9. Esto o
Lievo a recordar que podria faber referenca & estos bexagramas cn Jos discaios de Jos instrumenios ges
Hevan fas dos figuras principales. Como hemaos visto al estudiar estas figuras, los Jisenios en cruz en s
instrumneriios ostin releridos a los ndmeros de fas dirceciones cardinales de los cuadros mamcos o
centro 3 (5-1-3-9- 7} ydecentro 6 (6 - 2-8- 4). cuyos diseiios en cruzsunmin 23 y 30, respeciiviammenic 18
suma de estos dos nidmeros nos conduce al hexagrama 35, que relacion: estos Ostrumentos 3 Ls
implementos arcuoos que senvian para produdr fuego por frotacion. Por lo @anio podemaos anadic B8
hexagramas 535, 25 y 30 2 Iz relacion de hexagramas, ademas de los Aexagrammas de un solo digito. s
consideramos los numeros que corresponden 2 los discaos on cruz de los cuadros magicos. Hasta ago
tenemaos 0 Aexagramas.

Existe rodavia una operacion que debemaos tomar en cucats. La secuencia de los hexagramas en iy version
gue conocemos como ef 1 Ching estd compuesta por 28 pares conjugados cn los que un hexagrams s
abricae del oo porinversion, es decir, parindolo de cabeza. (Ejemplo). 1a exepeion de esta reglhi se ds
en los casos de fos hexagramas constimidos por dos oigramas fguales. que al voltcanse
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de cabezy scyuiran dando fa misma imagen y secuencia de lincas. En extos casos se forma cambiando s
lineas Yaug porlinezs Yin y viceversa (po sjemplo, el hexagrami 1 invertido és el 2: 6127 es ol 28: el 29 s ¢l
30 el 61 daciG2).

£ ef cuadro que se presenta 2djunio s¢ ha dibujado los hexagramas correspondientes 2 cada monolito,
En ol caso de los monolito de cada esquinz y de su vecing se presents ambicn, como Gemplo, ¢
hexagrama que le corresponderia al invertido o ef hexagrama que deviene del intercambio de 1as lincas
Yang y Yin. Comenzando con Ia esquina oeste, el hexagrama 1, Lo Creativo, 1 Ciedo, s torna el hexaprama
<, Lo Receptivo, I Tierra. Ficillmente se entiende el hexagruma 1, con todas sus lineas Yang o enterss, s¢
convicse en ol hexagrama 2, donde todis las lineas son Yin o quebradays, £ monolito siguicare sc relicre
al hexagrama 50, La Revolucidn, que al ponerse de caheza se convierte en el £9, La Marmira. (L pareja 30
49 &5 muy importamic en fa adivinacion cuande se realiza con Jas vanilas de milenrama, 50 es of Jote
completo de varillas, del cual se retirg una para iniciar el procedimicnto adivinatorio).

l hexagrama 50. La Marmita, cormesponde 2 gnomon cenirad que tiene valores miiltiples yasei como cje,
como Hombre Verdadero (hexagrama 20) gue comeempls of nivel de manifestacion de Iy
fachzda, como varilla de adivinacion o como el nmen 5 que preside [os cinco recintos que conlonman of
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complejo de Cerro Sechin.

Fir I esquing este del oiro extremo de I faehady of hexagrama 11, 12 Paz, al invertirse se convicrte en ef
12, La Detencion. En el monolito vecine, ef hexagrama correspondicnte, el 65, Antes de fx Consumacion,
s 103, cabeza abajo. e 63, Después de Iz Consumacidn. Aqui no vamos 2 comentar ¢l sentido de csias
iransformaciones, aunque parecen estar relacionadis al nivel toral de B fachada gque osts referido o
Hombre Verdadero, nivel que precede al det Hombre Trascendente. representado porcl iemplo central
de Clhav-1n de Huanear

Ademds, en el estydio de los monolitos menores de 12 Gohada se ba encontrado referencia a los
hexagramas 40, La Liuvia, 41 y 42, gue corresponderian a los Mellizos, Aéroes del maiz, Asimisma, se hi
referido fos hexagramas del 43 wl 46 3 los monolitos menores que no representan cibezas Bumanas.
Concluimos por sefialar que sise toma cu cuenta eseas consideraciones se puede 2firmar que [z secuencia
de los 64 hexagramas del 1 Ching estd casi completa. Cabe agregar gue son dejados de fado dos o tres
pares de Aexagramas por diversas razoncs.,
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Ldminz IV Goomon - El Hombre Verdadero. Monolito gue preside 1a
fachada de Scchin. Recrangular £l discno mucesora un eje veriical
Representx s jole de fa comunidad 3l que las culturas americanas llaman
~¢f hombre verdadero-. Es a [a vez un gnomon o indicador solir  Fovo
Fernando Llosa




EL. GNOMON

rente a la portada se encuentra un monolito rectangular de dos

metros de altura que cumple la funcion de gnomon o reloj
solar. El disefio grabado es ¢l més abstracto de toda Ia fachada. Redne, en
admirable sintesis, ¢l asa v las orejeras de una vasija con el ¢je de un cargo
de combare, dispuesto verticalmente. Se trataria de la representacion de
una vasija ceremonial o caldero neolitico. Dentro del esquema del libro
oracular, cl I Ching, este monolito representaria ¢l hexagrama 50, ing, el
Caldero. il disenio del ¢je sugicre la forma abstracta de un pufio cerrado
sosteniendo la vanlla que sedala ¢l poder adivinatorio.

Hay que destacar que en la parte superior del monolito cstd insinuado
¢l pecfil de un ojo, ¥ que 12 parte baja de la vasija esti indentada v oscure
Cidﬂ.

Este monolito esta situado en el intervalo entre las fucrzas cclestes v
las rerrestres, indicando que sc trata de la posicién que corresponde al
Hombre Verdadero. Segiin la tradicion ordcental, éste ocupa el lugar de
iniciacion previo al del Hombre ‘Trascendente. Fstos términos se reficren
a los dos grados mds altos de la jerarquia taoista. Los preceden, ¢n orden
descendente, e |lombre del Camino, ¢l Hombre Dotado y, en dlimo
lugar, ¢l Hombre Sabio®. El término ‘I lombre Verdadero® ha sido em
pleado por las culturas precolombinas maya v andina para referirse al
cargo rotativo del jefe y guia de la comunidad. Sc considera que el Hom-
bre Verdadero es una reflexion del Hombre “Trascendente en ¢l plano
horzontal de la cxistencia. Se encuentra en el centro de la rueda de la
vida, sujero a las fuerzas de la vida y de la muerte, del Yin v del Yang, es
deair, de las fuerzas que constituyen la corrente de las formas.

Ambas culturas, la centroamericana y la andina, han destacado este
lugar del hombre responsable ante siy ante su comunidad, y lo han llama-
do igualmente el del Hombre Verdadero, veraz ¢ individual.

! René Guendn, La Grande Triade. pp. 127.

lamina IVIIT-Restos de un carruaje o
carro de combate de la dinastia
Shang. encontrados en la ciudad de
Yin - Hsw, China  Notese la caja del
eje de forma rectangular.
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Lamine 1IX: Manolito en 2do. lugar del lado oeste,
teniplo de Sechin. Cuando lego alli J. €. Tello en
1937, la cabeza de esta figura con sus cabellos
Hlameantes era lo Gnico visible, razon por la que
el lugar era conocido como la buaca del Indio
Bravao. 1ello destact el borde frontal de la piedra
qgue parece mostrar un fxerfil burnano. Lo considerd
coma relacionado al Lanzén monolitico de Chavin,
Representa el ave - fénix roja que preside el
calendario y que inicia el movimiento
adivinatorio, por lo que le corresponde ¢l
bexagrama 49, La Revolucion. Foto A. Guillen.
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Lamina LX: Monolito en 2do. lugar del lado
este. Ex el dragdn al pie de la columna, con
cabellera de fuego. parecido a su pareja
complementaria. El cuerpo estd dividido por
un canal estrecho. Encima, plumas de ave. y
abajo, media placa pélvica. Las extremidades
infertores terminan en pies bumanos con pies
de palmipedo sobrepuestos. Le corresponde el
bexagrama 63, Antes de la Consuwmacion. Foto
A Guillen.



MONOLITOS
EN SEGUNDO LUGAR

IHado de los monolitos de las esquinas se encuentran dos per-

sonajes que inician la marcha hacia ¢l ceatro. Si la fachada in-
cluye la expresion de los extremos de cielo y tierra, existe una relacién
jerarquica, vertical, entre los dos lados. Podemos considerar entonces a la
figura represeatada en el monolito en el lado de Ciclo el «dragén en lo
alto de la columnan, y al monolito del lado de ‘Tierra como ¢l «drapén que
esta al pic de la columnan.

Ambas figuras ticnen cabelleras fulgurantes, una como lamas de fue-
20 que ascienden y la otra como plumas de ave 2l viento. Iistas plumas dec
ave ticnen como fondo una superficie brllaate v rojiza. El cuerpo de
estas Hpuras estd dividido en la mitad, mostrando un canal entre ks parte
superiory la interor, La parte superior termina en tres motivos plumarios
grandes. Los pies de Ia figura del lado de ‘lierra son mitad humano v
mitad de ave palmipeda, cuyas membranas indican su habitat acudtico. 1.a
{igura del lado de Ciclo no ticac delincada la planta de los pics, indicando
asi su cardcter ccleste. Aqui se rrataria entonces del «Dragdn gue trae la
lluvian, del «F*énix que produce la luz solam. 1.a figura complementaria, el
«dragon al pie de la columnar, ¢l ave acuddcea, es probablemente ¢l pato
mandarin, ya que sobre el ojo lleva ¢l ecmblema de esta ave. Fl pato
mandarin representa la felicidad conyugal, debido a que decac y muere al
desaparecer su parcja,

La rclacién jerdrquica entre lo alto y lo bajo cstd reafirmada por e
hecho de que estas dos [liguras extremas estan cortadas por la mitad, como
s¢ ha dicho, por un canal que marca ¢l paso del viento creador. Este
‘alicato’, que viene de lo alto, atravicsa simbélicamente toda la extension
de la fachada. Los dos monolitos menores al pie de estas dos figuras, v
vecinos a las esquinas, confirman esta inteacién. Ambos representan ca-
bezas humanas, de cuyas bocas emanan tres bandas, sefialando la direc-
cion de cste soplo divino de oeste a este, del extremo del lado de Cielo al
de Tierra.

En la tradicion oriental, cl ave Fénix en su variante roja preside el ca
lendado. El monolito del lado de Cielo, por su posicidn en un lugar extre-
mo dc la fachada, mniciari el movimiento oracular. Esta figura apunta con
sus dos manos al adorno plumario intermedio, indicando de csta mancra
su rol central, o de cmperador, entre las aves. En contraste, la figura
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complementaria del lado de Tierra, que dene pies de ave palmipeda, mar
ca con las vfias ¢l mouvo plurnario mis cercano 2 la esquina este, Con
esta indicacion hacia ¢l extremo lado de 'l'erra de la fachada, sefiala su
relacidn con el fundamento o ¢l mundo de abajo.

Recordemos que en el rito adivinatorio del I Ching se emplea cincuenta
varillas de aquilea. Una cs separada del monton, dejando cuarentinueve
para cl proceso. Por lo tanto ¢l hexagrama 49, Ko, Ta Revolucian, podria
correspondecr a este Dragon-Ave Iénix. Iiste hexagrama habla de la revolu
cion y del cambio. Por csto sefala que el hombre superior pone en orden
cl calendario y establece la sucesidn de las estaciones. 1in la mitologia
oriental, en efecto, ¢l Ave Fénix aparece en épocas de paz ¥ prosperidad.

Finalmente, Tello sefala que la figura del lado de Ciclo dene la nariz
redondeada, casi esférica o periforme. Lsta forma de pera esta relaciona-
da en ¢l Ogeate al amor v a la sublimacién del instinto. Curiosamente ¢l
famoso personaje de la tumba real en la ciudad maya de Palenque tam-
bi¢n tienc una pera encima del apéndice nasal.

‘Texto de la imagen del hexagrama 49:

Fuego en cl lago: Ia imagen de la Revolucidon
Asi ¢l hombre superior
Ponc orden cn ¢l calendario y marea claramente las estaciones.

El monolito complementario del lado de ‘Tierra corresponderia al
hexagrama 64, Weu-Chi, Antes de la Consumacién. El nombre ‘Antes de
la Consumacién’ sc refiere al inicio del proceso que levara al estadio del
Hombre Verdadero que preside la fachada de Sechin.

il hexagrama 64 esti formado por los tdgramas Lo Adherido, El Fue
£0 (arriba) y Lo Abismal, cl Agua (abajo). En su relacion complementaria
llamaremos a este monolito ¢l del ‘agua ardiente’ y al del lado de Ciclo ‘el
fuego liquido®. Estos dos términos corresponden, deatro de la tradicion
alquitnica, a dos instancias del proceso de cambio que expresa la fachada:
la realizacion del Hombre Verdadero y la inavuguracién de una nueva era
patriarcal-agricola basada en el maiz.



Lanina LXI: Vista de la fachada tomada desde la esquina este.
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Lamisra LXIL: Monolito en 7mo. fugsr que cierra b Octava def Clelo. Es ez,
bicn aseamdo sobre su hase. Fl instrumento que lleva of personaje estd apovado
sobre su hombro y conecrado 2 12 hamda ormitomaorta que desciende del caseo.
Foro Wilfredo Loayza




MONOLITOS IEN SEPTTMO LUGAR
FIGURAS CON FALDELLINES

n la fachada hay otras dos figuras humanas que llevan faldellines

constituidos por tres hojas de maiz. Estos les surgen de cada
lado de la parte alta de la zona pélvica, v en ellas se emplea el mismo
sistema de indentacidn que hemos descrito anteriormente para marcar la
preseacia de uaa linca parada o contdaua. Esta parcja dc monolitos sc
encuentra en el séptimo lugar desde las esquinas, es decir, al lado de los
monolitos solsticiales que ocupan el octavo lugar. Los personajes 2 los
que nos cstamos refiriendo marcan respectivamente ¢l final de la Octava
del Ciclo y ¢l final de la Octava de la Tierra. Ambos llevan cascos
semihexagonales y portan un instrumento constructivo, cuya parte alta
tiene &l diseno de un triangulo rectangulo con el dibujo de un rayo enai
ma. Las dos fipuras sosticnen cl instrumento diagonalmente hacia la dere-
cha, senalando ¢l curso del Sol en el dia. El del lado de Terra lleva la parte
alta del instrumento freate al rostro, y ¢l del lado opuesto lo descansa
sobre ¢l hombro. Lo peculiar del personaje del lado de Tierra es que
sosticne ¢l instrumento con las manos en una posicién imposible, Esto lo
relacionamos a una idea que surge de la ubicacién del monolito al final de
la Octava de 'lierra. El sentido detrés de esto es que el hombre, basado en
la ticrra v sia contacto con lo alto, no puede ‘hacer’ un acto creativo. La
figura complementaria, en cambio, porta cl instrumento sobre ¢l hom bro
de 1al mancera que la parte superior s¢ cncuentra conectada con la banda
solar ornitomorfa que le desciende desde el casco. Al mismo tempo csta
scialada la conexion del instrumento con ¢l oido de Ia fipura. Representa
¢l hombre que tiene contacto con lo celeste, con lo luminoso, con el escu-
char.

Il constructor del lado de'Terra tiene una hoja de cada faldellin pega-
da al cuerpo. Fstas hojas son continuas y las orras dos, partidas. Esto
rclaciona el conjuato al hexagrama 51, Chen, El Despertar, Shock, ¢l True
no, que cstd formado por la duplicacion del wrigrama Chen, El Trucao. La
imagen dice:

Jil trueno repetido
| imagen del shock
Asi en pavor y conmocion
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El Hombre Supcerior ordena su vida
Y sc cxamina 2 si mismao.

1l comentario a la imagen sedala que la base de una verdadera cultura
¢s la reverencia a lo Alro, a la voluntad del Ciclo. Por csto, Ia respucsta
justa del hombre ante el shock repetido del trueno ¢s detencerse y buscar
en su corazon alguna oposicién concreta a la voluntad divina. Es curioso
que esta figura de la fachada csté situada en ¢l sépimo lugar, al final dela
Ocrava ascendente de la ‘Tierra. El séptimo Jugar es considerado usual-
mente el lugar de reposo y reflexidn en la tradicion maya, ¥ unc de manc-
£a oripinal csta ides de pausa y reflexidn con la idea del despertar y del
shock, amhos producidos por ¢l trucno repetido, manifestacion de lo
Alro.

la figura complementaria, en el lado de Cielo, evoca la idea del hom-
brc que puede seguir el camino por estar conecrado con el mundo Tumi-
nico, solar. Su capacidad de cscuchar esta senalada por la conexion dcl
instrumento constructivo con la banda solar y con la zona del oido. Este
monolito muestra, por las indentaciones ¢n su vestimenta, que sc reficre
al trigrama "T'ui, Lo Alepre, Il Lago, arriba, v a Chen, El Despertar, Shock,
Kl ‘I'rucno. Esto nos conduce al hexagrama 17, Sui, Seguir |z Huella. El
trigrama superior, cuyo atributo cs la alegria, y ¢l trigrama infedor, cuyo
atributo es el movimicnto, nos llevan a la idea de la alegria en ¢l mowi-
miento que convoca al seguimiento. La imagen de este hexagrama del
monolito, que ocupa ¢l lugar de Re en la Octava descendente del Ciclo,
trac, segun &l T Cling, un pensamicnro que incorpora lambiéa la idea de
descanso y recuperacién. Otra importante idea manifestada en este
hexagrama, Seguir la Huella, es la idea de la adapracion a las exigencias
del tiempo. La imagen dice asi:

Iin medio del lago cstd ¢l trueno
La imagen de seguir la huella

Asi ¢l hombre superior vuelve

A su casa al caer 1a noche

Para descansas y recuperar fuerzas.
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Lamina LXTV: La Osa Mayor. Figura priacipal de la fachada. Guia a los constructores - astronomos del lado
de Cielo. Es ua personaje proto-tipico. de un solo pie. Represeata a Hunrakan, deidad mava: Hu Gadarn en
tradicion celta: Yu el Grande en la tradicion exteema - oriental. A todo lo largo del monolito esti grabado
el perfil de la doble espiral. simbolo de la coastelacion de la Osa Mayvor. Sobre esta hay cuatro cabezas
pequenas. semejantes & las de los monolitos solsaciides en L fchada. Foto Wilfredo Loayza.



LA OSA MAYOR 'Y LA DEIDAD
AGRARIA

asemos a estudiar la pareja principal de los constructores. Fsta

preside la marcha de personajes que se inicia en la portada sur
del edificio, pasa por las esquinas este y oeste y culmina en la portada
principal. La pareja, representada en los dos monolitos vecinos 2 los
monolitos axiales, es la mas compleja ¢n disefio, no sélo porque s trata
de los que guian la marcha de los demas, sino también porque representa
dos aspectos principales de la mitologia del maiz.

Il monolito del lado Oeste, lado de Cielo, tiene el disefio mas sofisti-
cado de todos los constructores-astronomos. Vemos grabada aqui una
enorme espiral doble que surge del casco semihexagonal, cubriendo dos
de los tres pequenos rectangulos interiores. Esta doble espiral se extiende
por toda la figura, marca un centro a la altura del plexo solar y envuelve
totalmente un pie. En la mitologia maya, la constelacion de la Osa Mayor
es representada por la doble espiral y también por Hunrakan, ¢l personaje
de un solo pie.

En el brazo superior de la espiral s¢ ve dos cabezas humanas y en el
brazo inferior hay otras dos, cabeza abajo. Lo particular de estas cabezas
es que son semejantes a las que encontramos en cada uno de los monolitos
solsticiales, que tienen dos hileras de seis cabezas dispuestas verticalmen-
te. Como hemos senalado, estas cabezas simbolizan el sol u otra deidad
astral y a la vez representan el grano de maiz. Aqui, por estar disefiadas
sobre ¢l simbolo de la Osa Mayor, se refieren a los cuatro cuadrantes del
cielo y a las cuatro cstaciones del ano.

Como senala Raphacl Girard, en la iconografia americana sélo hay dos
constelaciones representadas por un personaje a quien le falta una extre-
midad: la Osa Mayor y Orion. «Las dos presentan, al primer golpe de
vista, un grupo de siete estrellas, cuatro de ellas situadas en las extre-
midades de un cuadrsilatero. En Orién las otras tres se encuentran en ¢l
interior del cuadrilatero (las lamadas Tres Marias). En la Osa Mayor for-
man un arco de circulo que parte de un dngulo del cuadrilatero. Sobre el
grupo de sicte estrellas brillantes se disenia el ideograma del Dios Siete
que es ¢l nombre de Hunrakan, el Corazon del Ciclo; la etimologia de
cuyo nombre (El de un Solo Pic) corresponde a la Osa Mayop. !

' Raphael Girard, Le Popol-Vuh, Histoire Culturelles des Maya-Quichés. p. 60-61.
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Ldmina LXV: El Paso o Danza de Yu.
Antigua prdctica taoista que seguia
el alineamiento de las
constelaciones consideradas mas
poderosas, en este caso la de la Osa
Mayor. También se le llama el paso
del Shaman. Dibujo Homero Diaz.
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Lamina LXVII: Pequena pieza, estilo Nazca, Muestra dos maices en bueso. Tela con motivos
alados,
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Lamina LXVIII: a. Maiz Nal-tel Maya, b. Monolito mazorca, Sechin, ¢. Maiz, Ancon. Dibujo
Moises Alvarado

Lamina LXVI: La Deidad Agraria. Este monolito tiene forma de mazorca de maiz.
Preside la marcha de los constructores - astronomos en el lado de Tierra.
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La figura de la Osa Mayor y la de su monolito complementario, al otro
lado de la Portada, tienen faldellin anterior y posterior. Estos no termi-
nan en puntas foliadas y no asemejan hojas de maiz, a diferencia de las
figuras que acabamos de estudiar. Un detallado anilisis nos muestra tres
cordones a cada lado, cada uno dividido en dos por una franja intermedia
con dos adornos rectangulares. Los cordones terminan con franjas iguales.
Hemos llegado a la conclusion de que esta division sefiala dos trigramas
superpuestos verticalmente. Como el faldellin tiene dos lados, cada lado se
referiria a un hexagrama complero.

FEstudiando los cordones de la figura de la Osa Mayor, vemos quc cl
del medio de la parte superior del faldellin cubre o interrumpe el paso del
primer cordon cerca de la placa pélvica. De esta forma se indica que la
primera linca de este trigrama es cortada y las otras dos continuas, resul-
tando ¢l trigrama Sun, lo Gentil, el Viento. Hay tres cordones continuos
en la parte inferior, llevandonos al trigrama Ch’ien, lo Creativo, el Ciclo.
El hexagrama que corresponderia, entonces, al faldellin delantero, es el 9,
Siau Tshu, la Fuerza Amansadora de lo Pequerio.

in ¢l faldellin posterior de esta figura tenemos lo siguiente: arriba el
cordon pegado al cuerpo es continuo y los otros dos estan cortados por
la una del pulgar, cuya importancia en la practica adivinatoria ya hemos
senalado. Conforma asi el trigrama Dshen, Lo Excitante, el Trueno. Los
tres cordones de la parte de abajo son continuos, dando el trigrama Ch’ien,
lo Creativo, el Cielo. Esto nos conduce al hexagrama 34, Ta Shuang, Fl
Poder de lo Grande.

Estudiemos ahora la figura complementaria que dirige la marcha de
los ‘constructores’ que vienen de la esquina este. Lo mas notorio de esta
figura ¢s que sus extremidades superiores estan recortadas y parecen
amarradas al cuerpo, de manera que los antebrazos se encuentran unidos
directamente a los hombros. Todas las coyunturas estin formadas por ¢l
encuentro de dos ganchos, uniendo asi la cabeza al cuello, los antebrazos
a los hombros y las pantorrillas a los muslos. Esta caracteristica alude al
relato mitico del Popol- 1k en el cual los mellizos amarran al Gigante de
Tierra o Caprakan para dominarlo y vencerlo, luego de haberle hecho
comer ¢l pajaro que han dorado al fuego para tentar su gula. En la nueva
era del maiz el gigante se convierte en la Deidad Agraria, siguiendo el
principio transformativo por el cual los espiritus negativos de una época
se convierten en pilares o sostenes del cosmos en las eras siguientes.

El Popol-Vuh dice:

“He aqui que ya el Gigante de la Tierra se desvanecia de los
pics, de las manos, estaba sin fuerzas a causa de la tierra
con la cual se habia untado todo alrededor el pijaro que
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habfa comido. No podia hacerles nada a las montafias, ni
acabar de derribarlas. Y entonces, ligado por los engendra-
dos, estando sus manos atadas atras, sus manos guardadas
por los extranjeros, el cucllo y las piernas ligados junta-
mente, fue enseguida tendido en terra, fue inhumado. Tal
fue la derrota de Gigante de la Tierra, solamente por Maes-
tro Mago, Brujito.* *~

[a primera tarea de los héroes del maiz es vencer a los gigantes, quic-
nes representan ¢l orgullo y la vanidad. La muerte y transformacion de
éstos equivale a un estadio de la evolucion de los mellizos, héroes del
maiz. La historia de la lucha con los gigantes esta situada en ¢l Popol-17ub
en la época arcaica, contemporanea a la creacion de los ‘hombres de palo’
u ‘hombres de madera’, que fueron destruidos por no ser capaces de
alabar y nutrir a los dioses y colaborar con sus designios. En Sechin he-
mos identificado a Zipacna y Caprakan, hijos del Gigante Principal.
Zipacna seria la piedra sin grabar que simboliza la esencia, encontrada en
¢l recinto vecino a la camara sagrada, y Caprakan seria el monstruo felinico
guardian de esta camara. Después de eras sucesivas, éstos aparecen en Ja
fachada como regentes y pilares de la nueva Era del Maiz, Zipacna se
convierte en Hunrakdn, ¢l de un sélo pice, que tiene grabado ¢l ideograma
del Dios Siete, el de la doble espiral. EI monstruo de la tierra tiene en su
poder el otro pie, del cual nace el tallo de maiz. Caprakan se convierte en
la deidad agraria que ya hemos descrito. Tista figura esta rallada en la huanca
que tiene forma de mazorca de maiz. En la fachada ocupan lugares opuces-
tos y complementarios. Zipacna, incorporado a la figura de la Osa Mayor,
preside las figuras del lado oeste. Caprakén, convertido en la Deidad Agra-
ria, guia a los personajes que provienen de la esquina este.

Iil ser y la sociedad pasaron por una época de barbaric ¢n la que los
hombres se alimentaban de fuentes precarias como la caza y la pesca.
Luego atravesaron una época de agricultura incipiente y una tercera €po-
ca matriarcal-horticola, para culminar en la época patriarcal agricola del
maiz. Los héroes solares estan guiados por Hunrakan, el Corazoén del
Ciclo, que representa las fuerzas celestes que descienden hasta el nivel del
agua y de la tierra para fecundarla y crear el maiz, alimento que produce la
estabilidad y ¢l desarrollo continuo de la Cuarta Creacion o Era del Maiz.
Las piezas que estamos estudiando confirman nuestra interpretacion del
templo interior de Sechin en relacion al Papol-1Vuh y al sentido
transformativo del paso de las eras. Fistas estin representadas en el tem-

2 Version de M. A. Asturias v J. M. Gonzalez de Mendoza, Popol-Vuh. p. 38.
" En la raduccion del Popol-Vuh de M. A. Asturias v J. M. Gonzalez de Mendoza,
Hunahpii ¢ Ixbalangue son llamados ‘Maestro Mago' y *Brujito’.

Lamina IXIX: Tezcatlipoca, deidad

zteca. Réplica de Hunrakan
(Maya). Tiene un solo pié. El otro
pié aparece en las fauces del
monstruo de la tierra y de este pié
nace el tallo de maiz. "Hijo del pié’
es el nombre que designa al dios del
maiz y que explica la idea que un
dios es el pedazo desprendido de
otro dios. (Raphbael Girard).
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plo interior por las tres secuencias de escaleras dobles de trece escalones
cada una. Trece es ¢l namero de pisos del mundo superior maya; este
mundo superior se asicnta sobre ¢l mundo inferior, donde sc muestra el
camino y la direccién hacia la trascendencia.

Sechin muestra este mundo inferor de las formas regidas por la duali-
dad, asi como marca y senala el camino hacia el centro. Esta idea central
de la busqueda del equilibrio social, comunal y humano es la gran meté-
fora del Templo, que fundamentalmente liga Ia idea del equilibrio a la del
cambio y la transformacion. El Popo/-17uh nos habla en forma muy simple
desde un comienzo, cuando nos relata la lucha de los héroes con el Gi-
gante de la Tierra o Caprakan y el Gigante Sabio-Pez-Tierra o Zipacna.
Subraya la necesidad del apoyo celeste de la tradicion y de la busqueda
activa del equilibrio. :No nos dice acaso la Biblia Maya que los héroes
solares acompafian al gigante Caprakan uno a la derecha y otro a la iz-
quierda, en direccion del Oriente, mientras disparan con sus cerbatanas a
las aves? Por este equilibrio alcanzado por los héroes, con la ayuda del
Corazon del Cielo, son capaces de detribar magicamente a las aves por la
sola fuerza de su aliento. Usan sus cerbatanas sin municiones. Isto con-
trasta con la actitud del Gigante Caprakin, sumido en la vanidad y domi-
nado por su fuerza como Gigante de la ‘Tierra v dios de los temblores.
FEstas debilidades, sumadas a su gula, lo llevarin a su ruina.

El faldellin de la figura que representa a la deidad agraria es mas dificil
de interpretar que el de su pareja complementaria. Apoyandonos en el
hecho de que en la Osa Mayor se ha utilizado la terminacién superior de
los cordones de la doble espiral para indicar si sc trata de una linea conti-
nua o partda, consideramos que el trigrama superior indicado en ¢l fal-
dellin delantero de la deidad agraria es Chen, El Despertar, EI Trueno, ya
que el cordon pegado al cuerpo esta completo, v los otros dos se inte-
rrumpen con un marcado desnivel para luego continuar ¢l disefio hasta la
placa pélvica.

En el discno inferior los dos primeros cordones son continuos y el
tercer cordon tiene una hendidura claramente marcada bajando hasta la
mitad. Fl trigrama indicado aqui es Tui, Lo Alegre, El Lago. De estos dos
trigramas resulta ¢l hexagrama 54, Kuei Mei, La Joven Casadera.

Ll diseno inferior del faldellin postetior de esta misma figura no ofre-
ce problema. Se trata del trigrama Chien, Lo Creativo. En ¢l disefio supce-
rior, la primera linea s continua; las otras dos tienen una serie de marcas
pero ninguna llega a cortar integramente el cordén. El dlimo cordén
tiene unas raras protuberancias a todo lo largo. Esto nos deja dos alterna-
tivas: cn la parte superior del faldellin las lincas, al igual que cn la parte
inferior, son rodas continuas y tendriamos como resultado el hexagrama
Chien, Lo Creativo, el Cielo; de otro modo, las marcas sobre ¢l segundo y
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tercer cordon hacen referencia a lineas dinamicas que se mueven. Fin el
caso del segundo cordon podria tratarse de una linca quebrada, Yin viejo,
de valor numérico 6, que se¢ mucve, convirtiéndose, segin la téenica
adivinatoria, en una linea continua. En el caso del tercer cordon se trata-
ria de una linea continua, Yang viejo, de valor numérico 9, que también s¢
mueve. Esto daria como resultado arriba el trigrama Li, Lo Adherido, El
Fuego, que junto con ¢l trigrama del faldellin, Ch’ien, Lo Creativo, El
Cielo, nos conduce al hexagrama 14, Ta Yu, La Poscsion en Gran Fscala.
Las lineas 5 y 6 son para tomarse en cuenta, ademas del texto general. El
dinamismo de la quinta y de la sexta linea nos lleva a un nuevo hexagrama,
el 43, Kuai, Abrirse Paso (La Determinacion), formado por los trigramas
abajo Ch’ien, Lo Creativo, El Ciclo y arriba “T'ui, Lo Sereno, El Lago.

Resumiendo, tenemos en el monolito que preside ¢l lado claro de la
fachada y que representa la deidad agraria disenada sobre una huanca en
forma de mazorca de maiz, la siguiente constelacion de hexagramas. Fal-
dellin delantero: hexagrama 54, Kuei Mei, La Joven Casadera. Faldellin
posterior: hexagrama 14, Ta Yu, La Posesion en Gran Escala, cuyas lineas
en movimicento conducen al hexagrama 43, Kuai, Abrirse Paso (La Deter-
minacion).

Si la figura esta relacionada a la deidad del maiz v el contorno del
monolito es el de una mazorca, debemos recordar que en la tradicion
americana el maiz es considerado masculino y femenino. El monolito se
encuentra al final del lado de Tierra, y ¢l hexagrama 54, que corresponde
al faldellin delantero de la figura, Ia Joven Casadera, marca principalmen-
te su caracter femenino o Yin. El faldellin posterior destaca el aspecto
creativo, masculino, ya se trate del hexagrama 1, Lo Creativo, o del 14, La
Posesion en Gran Escala, cuyo trigrama inferior es también Lo Creativo,
El Cielo. Parece que estos aspectos balancean aqui los rasgos negativos y
de peligro a los que alude el hexagrama La Joven Casadera.

Con los datos que nos proporcionan el casco semihexagonal y ¢l trian-
gulo-recrangulo del instrumento podriamos considerar que las medidas
estan sefialando ¢l predominio de la accion de lo celeste, de lo dinamico,
sobre el monolito que encabeza ¢l lado de Tierra. El casco semihexa-
gonal de esta figura es notoriamente mas alto que los de las demas figuras
con casco del lado de Tierra. Recordemos que en el simbolismo de los
constructores de templos y carros en ¢l Oriente la base del semihexagono
representa la tierra, y ¢l contorno de los otros tres lados, el cielo. Ll tridn-
gulo rectangulo tene igualmente dos angulos marcadamente agudos. Todo
esto alude a un predominio de lo celeste. Simbolicamente sc esta scnalan-
do aqui la accién del ciclo sobre la tierra y su participacion en la creacion
del maiz, alimento central de la nueva era.
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Inscrumento que lleva el personaje que representa la Osa Mayor. Notese cn la
parte baja los disenos circulares en cruz.
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LOS CUADRADOS MAGICOS DE CENTRO 5
Y DE CENTRO 6

a idea de los contrarios complementarios esta también expre-

sada numéricamente en los disefos de los instrumentos que
portan estas dos importantes y centrales figuras. Esto ¢s evidente en los
discfios en cruz en los circulos que conforman la parte inferior de las
varas o instrumentos. Los disefios en cruz en el instrumento de la deidad
agraria son rectangulares, y curvos en ¢l caso de la figura celeste de la Osa
Mayor. Lo rectangular sc refiere a la tierra, lo Yin, y lo curvo o redondo,
al cielo, lo Yang,

En estos disenios se hace referencia a los nimeros cardinales de los
cuadros magicos de la tradicion extremo-oricntal. Existe un cuadrado
magico que se atribuye a Yu el Grande, de quien se dice que recorrio todo
¢l mundo en el tercer milenio antes de nuestra era. Dividio la tierra china
en nueve provincias de acuerdo a un diagrama. A cada una de las nueve
provincias se les otorga una cifra del 1 al 9. El centro esta ocupado por el
numero 5 y las direcciones cardinales por los otros nimeros impares.
Iiste diagrama con el 5 al medio se llama ¢l cuadrado magico de la Tierra.

Existen en la tradicion china otros cuadrados magicos, entre ellos el de
centro 6, que se atribuye al ciclo. Segiin Marcel Granet son muy escasas
las referencias a este cuadrado magico en la literatura oriental debido a su
sentido esotérico. En este diagrama formado por la serie del 2 al 10, los
nimeros pares estin en la cruz de las direcciones cardinales, y los impa-
res en las esquinas. [.a suma de las dos cifras centrales de los dos cuadra-
dos magicos de centro 5 y 6 arroja 11, nimero que representa la union
“central” del Cielo y de la Tierra. Segin los antiguos tratados, este cua-
drado de centro 6 estaba relacionado a los calendarios solar y lunisolar.
Segun ¢l Hi-Ts’, las especulaciones numéricas relacionadas a estos dos
cuadrados magicos estaban ligadas a la disposicion octogonal de los sim-
bolos adivinatorios.

En Sechin, a nuestro entender, estan mencionados varios cuadrados
magicos: ¢l de centro 5, el de centro 6, y el de centro 9. El de centro S5y
el de centro 6 estin ligados a la estructura basica de los monolitos mayo-
res de la fachada que forman dos grupos de nueve monolitos a cada lado
entre los monolitos de las esquinas y los postes axiales.

Hay varios lugares en la fachada en los que hay referencias a estos
cuadrados mégicos de centro 5 y 6. Estos cuadrados estdn en los instru-

Lamina IXXI: Constructor de lado
de Cielo. La Osa Mayor.
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la deidad agraria. Notese en la
parte baja los disenos rectangulares
en cruz.
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mentos de los astronomos-constructores o personajes principales, y en
los monolitos que representan ojos, sitnados precisamente al medio de
cada lado de la fachada. Estos monolitos con ojos estan relacionados a
los Ming-Tang, templos llamados ‘Ojo del Dia’ y ‘Ojo de la Noche’ por
su caracter solar y lunar.

Fn la tradicion extremo-oriental los nimeros impares son celestes y
los pares terrestres. Fn Sechin, parece que lo esencial es la relacion con-
juntiva entre los dos nimeros 5 y 6. Esta relacion se desprende de la
polaridad fundamental de la fachada, que es la de la esencia y la substan-
cia manifestada claramente cn la iconografia de los dos monolitos de las
esquinas. La esquina cste corresponde a lo substancial y la esquina ocste a
lo esencial, que representa la creatividad del cielo.

ILos nimeros que la tradicion considera que corresponden basicamen-
te a la terra y al cielo son el 2 y el 3, respectivamente. Sumados, estos
arrojan ¢l 5, y multiplicados, ¢l 6. Siguicndo a René Guenon, por accion
del ciclo sobre Ia tierra el numero celeste 3 se junta o s¢ suma al nimero
terrestre 2. Esta accion, siendo propiamente ‘no activa’, es lo que se po-
dria llamar una ‘accién de presencia’. La tierra a su vez reacciona con
respecto al ciclo. Fl niamero terrestre 2 multiplica ¢l nimero celeste 3
porque la potencialidad de su substancia es la raiz de la multiplicidad.

Iin Ia tradicién oriental, de la que tenemos noticia por intermedio de
estudios curopeos, ¢l cuadrado magico referido a la Tierra tiene como
numero ‘central’ el 5, v el cuadrado referido al Ciclo tiene como nimero
central cl 6.

El caso de Sechin es diferente por tratarse de un monumento primor-
dial anterior a la tradicion oriental recibida de la época de la dinastia Han
(aprox. 200 a.C. a 200 d.C.). En Sechin se ha mantenido ¢l caricter celeste
del cuadrado magico de centro “5” (ndmero impar) v el caricter terrestre
del cuadrado magico de centro “6” (numero par). Por ser Sechin un ‘Ju-
gar de paso’, lo principal es la complementariedad de Ciclo y Tierra, luz y
sombra. LI lado que llamamos de Tierra es yin, pero a la vez es el lado
soleado de la fachada referido a la primavera y el verano, que son Yang,
Por lo contrario, el lado de Ciclo, y por tanto Yang, conticne el Invierno y
¢l Otono que son Yin. Asi, en Sechin ¢l cuadrado de centro 5’ se encuen-
tra en el lado de Cielo, y el de centro ‘6, en el lado de Tierra, expresando-
sc de esta mancra ¢l sentido primordial que otorga la tradicion china mas
antigua a los nimeros celestes (impares) y terrestres (pares).

El nimero “6” esta también al centro del instrumento que lleva la dei-
dad agraria en ¢l lado de Tierra. Sus cinco disefios en cruz suman 30. En
la figura opuesta, la Osa Mayor, en el lado de Cielo, el nimero 5 esta al
Centro y los niimeros en cruz suman en toral 25. La suma de los nimeros
que forman las cruces en los dos cuadrados magicos arroja 55, el nume-
ro del hexagrama Feng, la Abundancia. Este hexagrama se refiere a una
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¢poca de avanzada civilizacion y grandeza. Se recomienda en el hexagrama
al lider de los hombres ser como el sol al mediodia, que ilumina y alegra a
todo lo que esta bajo el cielo.

Los tratados antiguos destacan especialmente la importancia del ni-
mero 11, que es la suma de los nimeros centrales de ambos cuadrados
magicos. El 11, resultado de 1a union de los nimeros centrales, es el na-
mero por el cual se constituye en su perfeccion la via (Tao) del Ciclo y de
la Tierra. Anaden que esta via, cuyo emblema es el 11, va de 5 a 6. Retne
expresamente en su centro dos cuadrados magicos superpucstos.

La parte inferior de los instrumentos que portan las dos figuras princi-
pales en la fachada de Sechin esta constituida, como hemos visto, por
disefios con inscripciones cn cruz. En uno de los instrumentos los dise-
fios son curvos y en ¢l otro, rectangulares. Lista disposicion recuerda los
instrumentos arcaicos para hacer fuego. Estos consistian en dos tablitas
pivotantes o de ¢je vertical, una de madera dura y redonda, Yang, y Ia otra
de madera blanda y cuadrada, Yin. Hstaban hechas para scr superpucstas
y al girar, su friccion producia fuego.! Estos disefios representan en este
caso, como en otros de la fachada, la union de los principios masculino y
femenino, y un simbolismo sexual unido a la idea de la renovacion del
afio por medio del ritual llamado ‘del fucgo nuevo’. Este simbolo
hicrogimico y sexual en las figuras centrales de la fachada ¢s de suma
importancia dentro de la concepcion de toda la fachada, como un campo
de encergia de fuerzas dinamicas y complementarias. Como dice Marcel
Granet, «la figura formada por la superposicion del cuadrado del centro
5y 6 ¢s notable porque estd constituida por nucve parejas pares € impares
las cuales valen cada una 11, y 99 ¢n total».?

Es necesario sefialar una vez mas que hay once monolitos mayores a
cada lado de la fachada de Sechin, y dos grupos de nueve monolitos entre
las esquinas y los postes axiales. En total hay veintidos monolitos, sin
contar ¢l gnomon central. 22 es la suma de los nameros centrales de los
cuadrados magicos de 5 v 6, junto con sus parcjas congruentes, ¢l 1y 10.
Indudablemente todas estas especulaciones numéricas tienen relacion cs-
trecha a la fachada de Scchin, aunque principalmente estudiamos aqui la
relacion de las figuras a los hexagramas del I Ching o 12bro de los Cambios
dentro de la Revolucion Circular.

! Marcel Granet, El Pensamiento Chino. p. 138
* Marcel Granet, op. cit. pag. 137

Lamina IXXII: Constructor del lado
de Tierra. La deidad agraria.
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Limina LXXTV: Tallo de maiz o caia con 5 campos y disefios rectangulares. Ocupa el 3er. lugar del Iado de
tierra. Foro Wilfredo Loayza.



“ LAS VIVAS CANAS DE HUNAHPU
E IXBALAMQUE ”

(44

Canas Vivas en la Tierra llana fue su nombre. Y fue-
ron llamadas ¢l Centro de la Casa y ¢l Centro, porque
en medio de su casa sembraron ellos las canas. Y se llamé
Tierra Allanada. Canas vivas en la Tierra Llana, a las canas
que sembraron. Y también las llam¢ Canas Vivas porque
retonaron. Este nombre les fue dado por Ixmucané a las
que dejaron sembradas Hunahpu ¢ Ixbalamque para que
fueran recordados por su abuela ™.

Popol Vb, T.a Biblia Maya. Fragmento,
Traduccion de Adrian Recinos. 1986,

Fondo de Cultura Econdmica. México.

Hay ¢n la fachada de Sechin cuatro monolitos que representan cafas de
bambu o maiz' . Ocupan el 3er. y 9no. lugar desde las esquinas. Cada mo-
nolito ticne forma distinta aunque sus disefios son semejantes, ha-
ciendo pares complementarios a cada lado del recinto. Comenzaremos
con la pareja mas cercana a las esquinas. Il monolito de lado de Tierra es
trapczoidal, con una marcada protuberancia hacia el centro de la fachada.
Ll del lado de Cielo es fusiforme, es decir, tiene forma de huso. En am-
bos los disenios de las canas son iguales, mostrando cinco campos. Dentro
de cada campo se encuentran cuatro rectangulos pequerios, dispucstos
diagonalmente y apuntando al centro del campo. Sefalan aparentemente
las cuatro direcciones intermedias del espacio.

La segunda pareja con diseiios de cafias esti mas cercana a la portada
central de la fachada. A diferencia de la parcja anterior, muestra cafas con
cuatro campos en ¢l caso del monolito del lado de Tierra y tres campos
cn ¢l del lado de Cielo. Los rectangulos incisos dentro de los campos
cstan alineados casi verticalmente en el primero y verticalmente en cl
scgundo. El monolito del lado de Tierra tiene la forma de un arado primi-
tivo con la parte superior ligeramente curvada hacia atras; la parte inferior
termina en punta. Su pareja complementaria es una huanca delgada y rec-
tangular con las esquinas supcriores redondeadas.

>

T J.C. Tello seiala que se trata de caias de yuca o maiz. p. 192. Arqueologia del Valle
de Casma.
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En la mitologia orienral se habla de las nueve provincias de la Tierra y
las nueve regiones del Cielo. También sc les llama las nueve llanuras de la
‘Tierra y las nueve llanuras del Ciclo (kien ye). Estas divisiones del univer-
so terrestre y celeste estan relacionadas a los cuadrados magicos que se
dividen en nueve campos, entre los que se destacan los de centro 5 y 6.
Estos dos se asignan usualmente a la Tierra y al Cielo. El problema que se
nos plantea aqui es el siguiente: los dos monolitos con canas del lado de
Tierra suman nueve campos y los de lado de Cielo suman ocho campos
solamente. De modo que faltaria un campo o llanura del Ciclo.

La razén de csto seria la siguiente: el noveno campo del Cielo estaria
representado por el monolito principal que preside Ja marcha de los cons-
tructores-astronomos-agrimensores y que tienen grabada la silueta de la
Osa Mayor. El monolito con una cana de tres campos esta al lado del que
representa a la Osa Mayor. Dentro de la concepcion oriental, a ésta iltima
se le asigna ¢l Palacio Central. Preside el Cielo y representa ¢l Polo alrede-
dor del cual se retinen los ocho scctores o lanuras del Ciclo. Como senala el
estudioso de la astronomia china, Leopold de Saussure “... esta disposi-
cidn en ocho sectores ordenados en torno a un centro se encuentra igual-
mente en la division del firmamento en nucve cielos...”””. Senala este autor,
como otros, que la astronomia china es esencialmente polar y ccuatorial.

La historia de este monolito que muestra una cana de bambi o maiz con
tres campos o nudos ¢s peculiar. Es el inico monolito mayor de la fachada
que J.C. Tello no encontré en la excavacion que realizé en 1937. Llevado
por su idea de la simetria casi absoluta de ambos lados de la fachada, pre-
sento en su primer disefio remitido a la revista American Antiquity cn 1943
¢l contorno y tamanos posibles de ese monolito faltante. Senala ahi tam-
bién el contorno de los monolitos menores que €l suponia faltaban para
completar un nimero de tres en cada dos mayores. Su hipotesis se basaba
en que habian tres menores al lado de los mayores de las esquinas y en otros
dos lugares entre las huancas principales. Se probo uego que esta hipotesis
no tenia base real.

Mucho mas tarde, en 1969, se descubrié el monolito mayor faltante.
Tiene tres campos vy mide 1.48 mts. de altura, mientras que la pieza com-
plementaria del lado de Tierra, que representa un arado, mide 2.33 mts.
La huanca fue encontrada por cl arquedlogo Lorenzo Samaniego en un
desmonte frente al monumento. Ha sido colocada en ¢l lugar que le co-
rresponde en la fachada.

En un principio su menor tamano y el hecho de mostrar sélo tres cam-
pos o nudos me produjo confusion, porque existen otros monolitos en los
muros este y oeste del monumento que muestran canas semejantes a las de

2 Leopold de Saussure, Les Origines de L’Astronomie Chinois. p. 227



Limina IXXV: Tallo de maiz o cana con 4 campos. Ocupa ef 9no. fugar eén el lado de Ticrra,
vecino al monolito - mazorea. Tienc fa forma de un arado primitivo. Foro Ramon Mujica.

Liamina LXXVI: Tallo de maiz o cana. 3er. monolito desde fa
esquina oeste. Este monolito tiene forma de huso; mucstra 5
campos con disenos cuadrangulares dispuestos en forma
semejante a los de las canas en el lado de Tierra. Foto A.
Guillen.
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la fachada con cuatro campos o nudos. Preferd considerar a uno de éstos de
cuatro campos como la piedra faltante en la fachada. Sin embargo los del
muro este y ocste fueron encontrados en situ y dificilmente podian llenar ¢l
vacio. Mis estudios posteriores y lecturas de Leopold de Saussure y Joseph
Neeedham me abrieron otras perspectivas.

Pasemos ahora a estudiar en més detalle los monolitos con canas del
lado de Ciclo y los del lado de Tierra. El primero del lado de Ciclo, que
ocupa el 3er. lugar desde la esquina Oeste, fue senalado por Tello como
fusiforme’. Creo que en ese monolito se hace la mas importante referen-
cia al tejido en todo el monumento. El huso, instrumento para cl hilado,
cumple un papel central en las labores de la mujer andina. Por otro lado,
la forma del huso recuerda el contorno de la Via Lactea, llamada Rio
Mayu en el mundo andino. En efecto, en la cultura Paracas y Nazca esta
forma adorna frecuentemente la frente de las representaciones de las dei-
dades principales. Aqui hace referencia a las Aguas Celestes y a la lluvia,
que presiden la vida agricola. Estas alusiones cstelares cobran mayor sen-
tido dentro del esquema cosmoldgico total de la fachada de Sechin, al
estar cste monolito ubicado hacia ¢l extremo del lado de Ciclo. Este 3er.
lugar corresponde en la escala descendente (ver graficos) a la nota LA
quc alude a la Via Lactea.

A este monolito tan lleno de significado le hemos asignado el hexagrama
60, “la Limitacion”, formado por los trigramas primarios Kan, “Lo abis-
mal, el Agua”, arriba y Tui “Lo Alegre, El Lago”, abajo. Los trigramas
nucleares son “Ken, L.a Montafia”, arriba v “Chen, ¢l Trueno”, abajo. Su
nombre arcaico es “Limitacion — Realizaciones”. I.a formula méantica mas
antigua expresa lo siguiente: “La pena es limitada, no puede ser constante
y no puede ser duradera” *. Esta férmula parece hablar de las duras obli-
gaciones rituales y comunitarias impuestas al trabajo de las tejedoras.

En el mismo lado de la fachada en el 9no. lugar desde la esquina Oeste
se encuentra la huanca rectangular que esta relacionada a las Aguas
Abismales. Esto se debe no sélo a su forma e incisiones verticales, sino
también a su posicion. Esta situada cn la zona de la fachada que corres-
ponde al Norte entre los monolitos que representan a la Osa Mayor y al
Solsticio de Invierno. El emblema del Norte, en la tradicion oriental mas
antigua —me refiero a la época de los Hsia y los Shang- es el agua. Fl
Norte, por otro lado, es la dircccion que se asigna al Invierno. Es el lugar
de repliegue, lugar femenino por excelencia, donde se prepara la gesta-
cion del Yang en la oscuridad y el frio invernal. En todos los mas antiguos
tratados orientales, Norte, Agua ¢ Invierno son una unidad. Recordemos

* J.C. Tello, monolito fusiforme. p. 192. Arqueologia del Valle de Casma.
¢ Julidn K. Shchulsku, p. 148 Researches on the I Ching.
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que en este sector de la fachada los monolitos son de un gris oscuro tenien-
do muchas manchas negruzcas de mica.

Confirmando esta relacion entre este monolito rectangular referido al
Agua Abismal y ¢l que representa ¢l Solsticio de Invierno, se encuentra
un monolito menor que tiene el diseiio de un “nino”. Lste lleva la mano
derecha apuntando hacia lo alto, marcando la actitud ascensional. El otro
brazo esta doblado atrds de la cabeza, formando asi un tridngulo inverti-
do que podemos referir a lo femenino y al corazon. Su vecino inmediato,
el monolito solsticial, tiene, bajo la parte superior que asemeja un mango,
la forma de un gran corazén. Ll monolito menor con la figura de un nifio
0 embrion parece un “baby-face” olmeca. Simbolizaria ¢l lugar de gesta-
cion de lo que podemos llamar el fruto del afio o de la alternancia del Yin
y del Yang, Es en este lugar del frio y del Invierno, Yin, donde se gesta el
embrion, que es Yang, Se trata del cuerpo emocional naciente que ascien-
de en ¢l intervalo entre las notas SI y DO de la Ocrava intermedia, la del
Hombre Verdadero, de la que hemos hablado en el capitulo “Vision de la
Fachada”.

Al monolito rectangular que presenta una cana con tres campos le
hemos asignado ¢l hexagrama 48 “El Pozo”, por diversas razones. La
primera razon ¢s iconogrifica, basada en que la cafia estd situada entre los
monolitos que representan el Solsticio de Invierno y la Osa Mayor. Es de
todas las cafias la que tene las incisiones cuadrangulares en posicion to-
talmente vertical y su parte superior es redonda. Se trata de la madera o
palo con que antiguamente se sacaba agua dcl pozo. Se refiere también,
como senala Ja traductora del T Ching, Helena Jacoby de Hoffmann, al
mundo de las plantas, que sacan ¢l agua de la tierra por medio de sus
vasos conductores. Ella hace referencia a la inagotable distribucion de
alimentos, a la que el hexagrama cl Pozo alude, dentro de la organizacion
agraria comunal. :

Avalan csta interpretacion la presencia en el valle de Sechin de mas de
doscientos pozos cn actual uso segin datos que proporcionan los
arqueologos que han esrudiado la zona. En la mayoria de los valles nortefias
la capa fredtica ha permitido el desarrollo intensivo de la agricultura, es-
pecialmente en los valles que tienen agua sélo en el verano, época cuando
llueve en la sierra. Esta ¢s la situacion de los valles de Casma, Huarmey y
Supe.

El hexagrama 48 estid compucsto por los trigramas primarios “Sun, Lo
Suave, ¢l Viento, La Madera”, abajo y “Kan , Lo Abismal, El Agua”, arri-
ba. Los trigramas nucleares son: “Li, Fuego”, arriba y “Tui, lo Alegre, el
Lago”, abajo. La imagen del hexagrama dice:

Sobre la madera hay agua: La imagen del Pozo.
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Asi el Hombre Superior
anima al pueblo en su trabajo
y exhorta a los hombres
a ayudarse mutuamente.

D.J. Vogelmann * traduce asi los Comentarios de R. Wilhelm sobre la
imagen de este hexagrama: “También en esta sentencia el simbolo del
Pozo se aplica al gobierno. Lin este sentido, el pozo se considera como
centro de la organizacion de la sociedad. Se encuentra aqui, al mismo
tiempo, una alusion a la constitucion agraria atribuida a la mas remota
antiglicdad. Los campos se distribuian de modo que ocho familias cir-
cundaran con Ias terras feudales que les eran adjudicadas un centro en el
cual s¢ hallaba ubicados el pozo y el poblado, un centro que habia que
cultivar obligatoriamente en mancomun a beneficio del gobierno central.
Ia forma de esta colonizacion se insinuaba en el ideograma Ching, Los
campos se distribuian del siguiente modo.

1(4]|6
21917
31518

[Los campos 1 al 8 estaban destinados al uso familiar, y el 9 contenia ¢l
pozo con la poblacion y los campos publicos. En estas circunstancias los
convecinos dependian desde luego de una cooperacion social entre ellos...”.

Helena Jacoby de [otfmann dice, en su traduccién de este comentario
“...El conjunto de todos los campos tenia la estructura de un ‘cuadrado
magico’, en el cual la suma de los numeros en cruz (tanto en el sentido
diagonal como vertical-horizontal) cra dieciocho. Las ocho familias resi-
dian en los campos alrededor del Pozo y, por supucsto, dependian de un
trabajo comin™". Helena Jacoby de H. remite a los lectores de los comen-
tarios de este hexagrama del Pozo a los trigramas Kan y Sun dc los
hexagramas 29, “Kan, lo Abismal, el Agua” y 57, “Sun, ¢l Viento y la
Madera”.

Este “cuadrado migico™ de centro 9 llama particularmente la atencion
por estar referido a la vida agraria y al trabajo en comin de la tierra de
propiedad publica, que son la base desde antiguo de la organizacion so-
cial en los Andes. No podemos olvidar también que Sechin esta vincula-
do a la mitologia del maiz, cultivo principal de la era agricola cuyo inicio
el monumento cclebra.

* D.J. Volgelmann, traduccion al castellano del I Ching de Richard Wilhelm
¢ H.J. de Hoffmann, traduccion al castellano del I Ching de Richard Wilhelm.
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El “cuadrado migico” de centro 9, como hemos visto, esta referido a la
organizacion agraria comunal. Sin embargo, si aplicamos este cuadrado a
los monolitos con disefio de cafia del lado de Cielo, donde se hace referen-
ciaalos ocho campos y al Palacio Central de la Osa Mayor, tendriamos que
hacerun nuevo cileulo. En efecto si tomamos los cinco campos del mono-
lito del 3er. lugar que hemos referido a las Aguas Celestes, y sumamos los
numeros de las posiciones sefaladas por rectingulos pequefios inscritos en
cada campo, obtendremos la suma de 18 x 5 = 90.

Aplicando el mismo sistema de cilculo
a los tres campos, con sus rectingulos
verticales, obtendremos la cifra 54

54 + 90 ¢s 144.

Esta es la cifra que corresponderia a las
dos cafias del lado del Cielo.

1(4[6
917
5 |E = 18x3campos = 54
; 18 x5 campos = 90
4|+ |14 144

Lin cuanto a los monolitos del lado de Tierra usaremos, para la inter-
pretacion numérica de los rectangulos incisos, ¢l cuadrado de centro ‘6’
que es ¢l que corresponde estructuralmente a ese Jado de la fachada. Las
cifras son las siguientes:

712)9

8|64 ,

3110|5 = 24x4campos = 96
' = 24 x 5campos = 120

10| + |14 Sie

Las cifras 144 y 216 sumadas equivalen a la cifra emblematica de lo que
la tradicion oriental llama el Gran Total (360). Este resultado numérico
obtenido con el empleo combinado de los dos cuadrados de centros 9° y
‘6" es ¢l dnico que arroja cifras que tienen sentido para la iconografia y
mensaje de los monolitos de la fachada de Sechin.
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LLas dos cifras (144 y 216), son numeros relacionados a las especulacio-
nes matematicas usadas por los constructores de carros y templos de la
Escuela oriental del Dosel Celeste. Lo curioso ¢s que la primera cifra,
144, sc considera como emblematica de la Tierra, es yin y corresponde a
Ja base del semi-hexdgono. La otra cifra, 216, corresponde mas bien al
contorno de los 3 lados superiores del semi-hexagono. Lis yang y equivale
al toldo del carro o al techo del templo. Lo interesante es que la primera
cifra, 144, la hemos obtenido utlizando las canas del lado de Cielo y Ia
scgunda, 216, del lado de Tierra. En otras palabras el lado de Cielo nos
arroja una cifra yin siendo ¢l Ciclo yang, y el lado de tierra, yin, nos arroja
una cifra yang. Esta misma situacion dual la hemos constatado en la
complemetaridad de luz y sombra en el ordenamiento de las estaciones
del afio en la fachada. Otono e Invierno ocupan el lado de Cielo y Prima-
vera y Verano, estaciones Yang, ocupan ¢l lado de Tierra. Esta nueva
dualidad numérica encontrada ¢n los discios de las cafias o bambues
estaria relacionada a un aspecto mas profundo en cuanto al sentido esen-
cial del monumento. Se referiria a la idea de que, en la época que se erigio
¢l monumento de Sechin este fue fruto de una manifestacion del Verbo y
por tanto expresaba la realidad de que ¢l Ciclo estaba presente en la Tie-
rra. Se manifestaba, de hecho, una reaparicion de los principios funda-
mentales de la Tradicién Primordial.

Antes de culminar el capitulo sobre ¢l estudio iconografico de las ca-
fias vamos a ver unos datos arquitectonicos concreros. El caso del
cuadrangulo con esquinas curvas del recinto es interesante. La arquitecta
Elena Maldonado, quien ha asesorado el Ter. Tomo sobre Ia arquitectura
del monumento publicado por la Universidad Catoélica de Tima, da la
cifra de 51.60 mts. para el largo del paramento norte, o sea ¢l de la facha-
da. La antigua medida del pic chino ¢h’in tiene o corresponde a 35.81
cmits., lo que daria 51.56 mts. lineales que equivalen a 144 ch’is. Tratindo-
se de un recinto cuadrangular con esquinas curvas habra que medir con
maximo cuidado los paramentos este v oeste cuando se termine de exca-
var la zona sur-este todavia cubicerta por ¢l desmonte. Por ahora, se le ha
dado un largo de 52 mits. lineales al eje norte-sur.

Regresemos a los monolitos con motivos de cana en ¢l lado de Tierra,
el lado soleado, Yang, de la fachada. Tenemos el trapezoidal ¢n ¢l 3er.
lugar desde la esquina este, y el que tiene forma de arado en el 9no. lugar.

Una particularidad del monolito trapezoidal es que es uno de los po-
cos en ¢l lado de Tierra que fue encontrado con rastros de color. Tello
senala que habia huellas de color rojo en todo los surcos del disefio. Este
monolito estd ubicado en el sector de la fachada que corresponde a la
Primavera. Su forma alude a la idea de crecimiento. Se trata, basicamente,
de una referencia a la tierra sembrada v, en cierta forma, a la naturaleza
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misma en su expansion. Debido a su posicion en el sector de Primavera, a
su color rojizo que significa crecimiento, a su forma notoriamente Yang, y
a su diseno, le corresponderia ¢l hexagrama 19, “El Acercamiento”, for-
mado por los trigramas primarios “K’un, La Tierra”, arriba, y “Tui, Lo
Alegre”, abajo. Los trigramas nucleares que resultan son “K’un, La Tie-
rra”, arriba v “Chen, El trueno” abajo. El nombre mis antiguo del
hexagrama s “Visita, Gran realizacion; la constancia es favorable”. Su
férmula mintica dice: “Cuando arribe el octavo mes habra mala fortu-
na’”.

Significativamente, en ¢l onceavo lugar, es decir, ocho monolitos hacia
¢l centro desde el monolito trapezoidal, se encuentra el monolito axial
Yang, al que corresponde ¢l hexagrama 28, “I.a Preponderancia de lo
Grande, Ta Kuo”. Este hexagrama alude a la viga que soporta un peso
excesivo, hasta ¢l punto de poder quebrarse. Recordemos que estc mono-
lito del onceavo lugar ¢s uno de los postes axiales que en la leyenda del
Popo-Vuh, ¢l gigante Zipacna parte sobre las cabezas de los cuatrocien-
tos jovenes.

El monolito que ticne forma de arado se encuentra en el sector de la
fachada que corresponde al Verano. Hay dos puntos en la descripcion
que Tello hace de esta huanca que nos llevan a creer que se trata de la
representacion de un arado. En primer lugar, Tello sciiala que la piedra es
prismatica, “mds angosta en el tope que en la base... hasta terminar en una
superficic mas o menos redondeada en la parte alta™ . Esto insinda la
forma del mango del arado. Fl otro punto que apoya nuestra hipétesis es
su descripcion del color que tiene el monolito. Afirma que:

“La superficic estd cubierta por una parina
ocre claro, salvo en el cuarto inferior
donde la paitina estd ausente y el color
gtis del granito hace contraste con el bayo
del resto de la piedra” *

Todo parcce sefialar que la punta en la que termina el monolito fue
tallada intencionalmente, tanto por ¢l cambio de color que senala Tello,
como por ¢l contorno muy bien delineado. Corresponde a la parte del
arado que sc introduce cn la tierra.

Es preciso destacar que este monolito estd al lado de una huanca con
forma de mazorca de maiz, y cuya superficie s¢ encontré ambién con
una patina de ocre claro ° Estamos hablando de uno de los monolitos

T JLC. Tello, p. 149. Arqueologia del Valle de Casma.
8 Loc. cit.

Y p. 148. Loc. cit. J.C. Tello.

Lamina LXXVII: Tallo de maiz o
canda. Muestra 3 campos con
rectdangulos incisos dispuestos
verticalmente. Representa la carnia
que se utiliza para extraer agua del

pozo.
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principales, aquel que ocupa ¢l décimo lugar desde la esquina cste, y que
representa la Deidad Agraria.

Segiin, ¢l Ta Chuan, el Gran Tratado o Gran Comentario del 1-Ching,
la invencion del arado estuvo inspirada por el hexagrama 42, “El Aumen-
to”. En ¢l capitulo 2, “Historia de la Civilizaciéon”, el Ta Chuan narra

cOMo:

Cuando el clan de Pao Hsfi’s se retird, surgio

el clan del Divino Agricultor. Partié un pedazo
de madera para hacer un arado y doblo

un pedazo de madera para hacer ¢l mango

y ensefio a todo el mundo las ventajas

de abrir la tierra con un arado. Probablemente
tomo6 esto del hexagrama “El Aumento” ™

Hste hexagrama esti formado por los trigramas primarios “Sun, Lo
gentl, el Viento”, arriba, y “Chen, ¢l despertar, el Truecno™, abajo. Los
trigramas nucleares son “Ken, la Montafa” arriba y “K’un, la Tierra”
abajo. El gran Tratado sefala que:

Fl hexagrama Y, ¢l Aumento (42), consistc en

los dos trigramas Sun y Chen, ambos asociados

a la madera. Sun significa penetracion. Chen
movimiento. Los trigramas nuclearcs son Ken y K'un,
ambos asociados a la tierra.

Esto condujo a la idea de construir un instrumento
de madera que penetrara la ticrra y que

al ser movido hacia delante volteara la tierra "'

En la mitologia del Popol-Vuh del mundo maya-quich, tan ligado a la
iconografia del monumento de Sechin, los héroes del maiz siembran dos
cafias cn su casa antes de ir a probarse en ¢l juego de la pelota de Xibalba.
Estas cafias florecerian o se marchitarfan de acuerdo a como les fuera a
los héroes solares en su aventura. Como dicen R. Carmack y I© Morales

Santos:

11l Popol-Vuh nos explica que las canas
s¢ convirtieron en una especie de altar
frente al cual quemaba copal la abucla.

! p. 330. 1-Ching, version de Richard Withelm.
4 p. 331 op. cit.
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Se nos da a entender que llegd a ser
como el prototipo del altar de casa, cl
lugar de recepeion. Parece que las
canas de este altar, “las vivas canas”
y su suelo, la “terra allanada”
simbolizaban la fuerza masculina de
Hunahpu "

En verdad son dos las cafas de Sechin, aunque vemos ¢n la fachada
cuatro, pucs cada dos forman un conjunto; en un caso, de nueve campos
en el lado de Tierra y en ¢l otro, de ocho campos mas el Palacio Central
representado por la Osa Mayor, en ¢l lado de Cielo.

2

Lamina LXXVIII: Ceramio de Lambayeque, cultura del norte del Pertt, Muestra a una tejedora
Gue sostiene en una mano los instrumentos de su arte. Su otra mano reposa meditativamente
sobre su barbilla. Coleccion Pastor Bautista de Pacasmayo, Octavio Polo. Foto Patricia Llosa.

" Robert M. Carmack, Francisco Morales Santos. p.54. “Nuevas perspectivas sobre &
el Popol-Vuh™ (1983). 167
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Lamina LXXIX: Monolito que ocupa el 4to. lugar,
lado dec Ciclo. Es la espada recta yang. Foto A.
Guillen.

Lamina LXXX: Monolito que ocupa ¢l 4to. lugar. lado
de Ticrra. El perfil y torma de la piedra es el de un
cuchillo concavo, lunar. En la scrie de los monolitos
que representa fa secuencia de los cinco elementos,
éste ocupa el fugar del metal. Foto A. Guillen.




LOS CONSTRUCTORES
EN CUARTO LUGAR

n la fachada de Sechin hay cuatro parejas de figuras humanas

que llevan los cascos semihexagonales distintivos de los cons-
tructores astronomos de una escuela oriental de cosmografia. Esta escue-
la, denominada la Escuela del Doscl Celeste, esta mencionada en los mas
antiguos tratados de astronomia y geometria constructiva de la China an-
tigua. Entre ellos destaca el célebre opisculo titulado Tchen pei. Esta
palabra, scgiin Marcel Granct, significa ‘gnomon’, un antiguo instrumen-
to de astronomia que servia de reloj solar para determinar ¢l acimut y la
altura de este astro. El Tchen pei se¢ ocupa fundamentalmente del arte
de la construccion de los templos o Ming-Tang y de los carros de comba-
te. Fiste tratado establece ¢l principio de que lo redondo proviene de lo
cuadrado, por intermedio del hexdgono. Fn forma general, la basc del
semihexagono simboliza la ticrra, lo Yin. El contorno del semihexigono
representa un contorno semicircular, equivalente al ciclo, lo Yang:

En Sechin podemos ver la importancia del hexdgono y del
semihexagono en los cascos de los constructores. Igualmente, hay mald-
ples referencias vinculadas a las especulaciones numéricas constructivas
cn los instrumentos que portan. Aqui vemos triangulos rectingulos, la
escuadra y en algunos casos referencias a los cuadrados magicos de cen-
tros 5 y 6. Hstos cuadrados magicos estaban referidos a las direcciones
del espacio terrestre y celeste, y a las regiones y llanuras del Cielo y de la
Tierra.

De las cuatro parejas de constructores-astronomos con €ascos
semihexagonales hemos estudiado tres: aquella compuesta por Fo Hi y
Niu Kua, situados en las esquinas, la pareja del sétimo lugar, que cierra las
octavas de Cielo y Ticrra, y la pareja principal, que representa a la Osa
Mayor y a la Deidad Agrara.

Para llegar a comprender los principios arquitectonicos y numéricos
de los constructores del templo de Sechin v de muchos de los monumen-
tos del formativo peruano, seria necesario estudiar en profundidad los
antiguos tratados donde sc ha preservado noticia y conocimiento de los
constructores y astronomos de la Escuela del Dosel Celeste. Un caso
muy evidente de la aplicacién arquitectonica de los principios de estas
escuelas se encuentran cn los templos de Wikawain (Ojo del Dia) ¢ Ichu-
Wilka (Ojo de la Noche) en el Callejon de Huaylas.
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Istudiamos ahora la ultima pareja de constructores, ubicada en cuarto
lugar, teniendo siecmpre en cuenta el concepto de complementariedad
existente entre los monolitos de cada lado de la fachada.

El del lado de Ciclo ¢s uno de los monolitos mas impresionantes del
templo. Es de granito grisiceo, y todas sus caras, como senala J.C. Tello,
estaban cubiertas de una gruesa patina de color amarillo rojizo que se
extendia uniformemente por los surcos del grabado. *

Tello deseribe la huanca como:

Una laja larga en forma de cuchillo con
un borde grueso y otro filudo y con
una proyeccion como si correspondiera
al mango del cuchillo. *

Representa una espada derecha, Yang, simbolo del Sol. Es ¢l Sol cre-
puscular, y s¢ encuentra significativamente cn ¢l lado oeste de la fachada.
La figura sosticne ¢n su mano derecha un instrumento en posicion verti-
cal cuyo borde coincide con el borde del monolito, reafirmando asi la
verticalidad de toda la pieza litica. En la parte superior del instrumento
hay un tridangulo rectangulo con dos cuadrados circunscritos. Encima de
este tridngulo se encuentra un discfio en zigzag, la representacion del
rayo.

De la placa pélvica de la figura sale un solo faldellin posterior, consti-
tuido por tres cordones. Estos estin interrumpidos por una borla inter-
media, y terminan ¢n una scgunda borla inferior casi a la altura del tobillo.
Ambas borlas tienen dos pequefios rectangulos inscritos. Los tres cordo-
nes de la parte inferior son continuos. Se trata entonces del trigrama Chien,
lo Creativo, el Cielo.

En la parte superior del faldellin vemos que el cordén pegado a la
placa pélvica esta claramente cortado a la mitad por una incision que
incluye el segundo cordén. El tercer cordon no ticne corte. El pulgar de
la mano izquierda descansa sobre ¢l cordén superior. Esta disposicion de
los dos cordones cortados con uno continuo encima arroja el trigrama
Ken, La Montana. Los dos trigramas atribuidos 2 esta figura nos llevan al
hexagrama 26. Da Tshu, “La Fuerza Amansadora de lo Grande”.

La parcja complementaria del cuarto lugar en el lado de Tierra es seme-
jante a la que acabamos de estudiar. La piedra tiene forma de un cuchillo
curvo, concavo en su lado frontal. Este tipo de cuchillo ¢s un emblema
lunar, Yin, asi como ¢l cuchillo recto de la figura complementaria del lado

I J.C. Tello, Arqueologia del Valle de Casma. p.18Y.
? Loc. cit.
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de Ciclo es un simbolo solar, Yang. Con una clara referencia a la luna, este
monolito en el lado de Tierra podria estar senalando, para toda la fachada,
un momento importante en la cuenta lunar. La parte supcerior de estas dos
huancas semeja un mango de cuchillo.

La figura del lado de Tierra lleva, como todos los constructores, un
casco semihexagonal. Porta, igualmente, un instrumento simple, de man-
go vertical. La parte superior termina en un triangulo rectangulo, con dos
pequenos cuadrados inscritos y el rayo encima. Al igual que su figura
complementaria, lleva un solo faldellin posterior. La parte inferior de éste
ticne tres cordones continuos senalando el trigrama Chien, lo Creativo, el
Ciclo. En la parte superior la mano reposa sobre las bandas. LLa ufia del
pulgar marca intencionalmente ¢l cordon del medio, que vendria a ser la
quinta linca del hexagrama. El dedo menique parte claramente el primer
cordon. Los otros dos cordones serian continuos sefialando asi el trigrama
Sun, lo Suave, ¢l Viento. Unidos Sun, arriba v Chien, abajo, tenemos el
Hexagrama 9, Siau Tshu, “T.a Fuerza Amansadora de lo Pequeno”.

Recordamos aqui dentro de la division de la fachada en octavas, el
monolito del lado de Cielo representa la nota Sol en al octava descenden-
te, y ¢l lado de Tierra la nota FA en la octava ascendente. Este dltimo
monolito representa dentro de la secuencia de los cinco elementos, cl
cuarto clemento ¢l metal peligroso, que ticne que descender. Hsto esta
indicado por la forma concava de la parte frontal del monolito asi como
por la presion de lo alto que viene de la nota FA, o Fata, Destino.

En ]a secuencia de los cinco elementos de la danza Tai Chi Chuan el
elemento metal, que representa lo mental, tiene que descender al centro
vital, Hara o Chi, para perder la rigidez del pensamiento asociativo.
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LOS POSTES AXITALES

a gran fachada de Sechin, que sigue el paso del sol del este al

ocste, esta dividida en dos por su portada. Las figuras en los
monolitos mayores se dirigen desde las esquinas hacia el centro, mostran-
do en esta forma la intencién principal de su marcha. El centro ¢s, a la
vez, ¢l lugar de paso, la Puerta del Sol.

Iin medio de los dos monolitos que enmarcan la portada aparecen las
escaleras dobles, por donde, segiin la sabiduria tradicional, asciende y
desciende el principio ignco, ¢l mensajero de los dioses: Agni, el Sol, el
Dragén de la Sabiduria.

La portada esta flanqueada por dos monolitos grabados con postes,
que llevan cuerdas anudadas en espiral. Estas cuerdas sirven de amarre a
largos postes que terminan abajo en curva. El lado externo de estos bas-
tones esta formado por una columna de pequerios circulos, unidos entre
si como un rosario. Al lado de estos circulos hay también, en ambos
monolitos, una larga columna de rectangulos que se extiende hasta lo
mas alto de las piczas.

Postes axiales semejantes llevan Jos que dirigen las bandas de musicos
aztecas en la ceremonia y danza dedicada a Cihuacoatl, La Mujer Serpien-
te, asociada a la fertilidad y al maiz. Los amarres en espiral recuerdan los
postes de la danza del volador, vinculada a temas solares y de fecunda-
cion, comunes a todas las culturas americanas. Tanto ¢l nimero de vuel-
tas que dan los acrdbatas en la danza del volador como el nimero de
amarres o espirales en los postes axiales de Sechin tienen significado
calendarico.

En Paracas, asimismo, hay representaciones de deidades centrales
danzantes que llevan cascos semihexagonales y que portan cetros o basto-
nes de mando muy similares, en su estructura y diseno, a los postes de la
portada.

Ll monolito del lado izquierdo, ¢l lado de Tierra, ¢s ¢l mas alto de toda
la fachada. Mide 4.40 metros. La soga, amarrada cn espiral al poste, da
trece vuehas alrededor del asta. El amarre termina en un nudo suelto. Al
lado tiene treinta y tres pequenios circulos unidos por un filamento, junto
a veintiocho pequefios cuadriliteros dispuestos verticalmente. J. C. Tello
lo hall6 cubicrto por una patina ocre' . Este color nos recuerda al arbol
cant¢ o palo amarillo de la tradicion maya, mencionado en el Popol-1/ub.

" J.C Tello. Arqueologia del Valle de Casma. p.146
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Limina EXXXIT: Poste Axial del lado de Cielo, Foto fernando
La Rosa
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Limina LXXXIIE: Grabaclo que muesira el juego de fa Danza
del Yolador: mediados del siglo XV, Méjico. Grabado Fondo
de Cultura Economica. Méjico.



LOS POSTES AXTALYES

Lo primero a destacar es el nimero de vucltas en espiral que da la soga
alrededor del poste. Son trece los pisos del mundo superior luminico
maya. Del mismo modo, los oficiantes del rito mis arcaico del palo vola-
dor dan trece vucltas antes de llegar a tierra. El segundo elemento del
diseno son las treinta y tres cuentas verticales unidas por un hilo, mien-
tras los rectingulos superpuestos son veintiocho pudiendo referirse a las
veintiocho mansiones lunares. Recordemos una vez mis ¢l principio de
complementariedad de los contrarios, ya que el monolito pertencce al
lado diurno, soleado, de la fachada.

El monolito axial del lado de Cielo tiene 3.30 metros de altura. La soga
en cspiral da nueve vueltas. Para los mayas, este nimero representa los
pisos del mundo inferior o subterrineo, el mundo de la noche. En rela-
cion al Palo Volador, esta cifra esta relacionada al calendatio solar, forma-
do por dos series de ciento ochenta dias, compuesta cada una por nueve
meses de veinte dias?.

En el diseo de cuentas en rosario, por otro lado, podemos ver veinti-
trés. Il conteo sc inicia al lado del primer rectingulo, donde hay una
pequena cruz de San Andrés. Lo curioso es que este disefio parece co-
menzar cn este monolito y continuar en ¢l monolito complementario, en
¢l cual el diserio termina en una cuenta no rematada. En ninguno de los
dos monolitos estin las cuentas anudadas arriba, lo que sugierc una conti-
nuidad entre cllos.

En esta picza hay veintitrés rectangulos evidentes. Sin embargo, Tello
afirma que el monolito no esta completo, y que «el dibujo continta y se
interrumpe bruscamente cuando llega a la cima de la piedray’. La piedra
mucstra que la excoriacion sufrida es ligera. A pesar de haber 1.10 metros
de diferencia entre la altura de los dos postes, Tello dice que las dos pie-
dras «debicron ser muy altas y sobresalir del nivel superior de las plata-
formas contiguas». Iividentemente ésta es una exageracion, v el monolito
Solstcial del lado de Cielo es bastante mas alto que este poste axial. Por
I6gica interpretativa e iconografica, debié haber veinticuatro rectangulos,
va que hace sentido que en la parte superior no deteriorada de la huanca
s¢ puedan apreciar nueve vueltas de la soga en espiral. Los veinticuatro
rectingulos se refieren a los veinticuatro sectores de quince dias en los
que se divide el afio solar ¢n los calendarios orientales y en los primeros
calendarios lunisolares andinos.

Fs interesante sefalar las palabras de ‘Tello sobre el monolito y su co-
lor: «Kl monolito es de granito de pasta gruesa... La cara principal presen-

* Raphael Girard, L’Esotherisme du Popol-Vuh. p. 311.
* JL.C. Tello, Arqueologia del Valle de Casma. p.177

Ldamina LXXXIV: Cerdmica Mochica.
Retrato imponente de un jefe. Lieva,
sobre un ojo, siete marcas y sobre el
olro, seis, senalando asi el nitmero del
mundo de arriba: el trece. El diseno
sobre la boca tiene nueve aristas
marcando, asi, el numero que
representa al mundo de adentro o ‘de
abajo’. Ambos niimeros, trece y nueve
senalan el numero de vueltas de las
sogas en espiral de los postes axiales
de la fachada de Sechin. Museo
Bruning, Chiclayo. Foto Fernando
Liosa.
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ta una capa muy delgada de color grisiceo... Este color oscuro es ¢l que se
ha aprovechado para dar realce a las figuras grabadas..»'

Este dato es significativo ya que los siguientes monolitos, la Osa Ma-
yor y el Solsticio de Invierno, son de granito, con manchas negruzcas de
mica. Se trataria tal vez, en todo este sector de la fachada, de la represen-
tacion del cielo nocturno, o de lo que los mayas llaman «Los Nueve Seno-
res de la Nochey. Fn este lado de Ciclo, mas alld de los monolitos con
manchas de mica negra, casi todas las piezas ticnen colores fuertes: sepia,
rojo v naranja. Por contraste, los dos inicos colores empleados en el lado
de Tierra son ¢l rojo, en la tercera huanca, y el amarillo claro, en la huanca
que tiene forma de mazorca de maiz.

Es importante sefialar que todos los numeros que hemos mencionado
son centrales en la ciencia calendarica maya. Segin Raphael Girard, cl
calendario basico de la Era del Maiz s lunisolar. El rito del Palo Volador
esta también estrechamente vinculado al calendario.

Por 1ltimo, la suma dc los rectingulos de ambas piezas nos lleva a la
cifra 52, que es el nimero de afos del siglo maya. Esto es importante
porque ¢l hexagrama 52, Ken, Mantenerse Quicto, I.a Montafa, esta liga-
do al concepto de ¢je o columna vertebral. No debemos olvidar que son
dos los postes axiales en Sechin y tres los ¢jes, si consideramos ¢l gnomon
central que presenta verticalmente el eje de un carro. El hecho de ser dos
los postes axiales se refiere a la leyenda del Popol-1nh en la que el gigante
Zipacna derriba el poste de la casa comunal sobre la cabeza de los cuatro-
cientos jovenes, representados en la fachada de Sechin por cuarenta mono-
litos menores.

¢ 1.C. Tello, Arqueologia del Valle de Casma. p.178



Lamina LXXXV: Fotografia que muestra trece torres que se encuentran frente al monumento de Changuillo,

cercano a Sechin y, aungue mds tardio, evidentemente vinculado a los principales sitios de Cerro Sechin,
Moxeque y Pampa de Llamas. Foto Fernando Llosa.

R
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Ldmina IXXXVI: Monumento de Chanquillo. Periodo Formativo, primeros siglos de la era cristiana. Consta
de tres murallas ovaladas, un recinto rectdangular con 7 babitaciones y dos torres redondas. EI monumento
es parecido a las construcciones celtas antiguas de Avebury y Stonebenge. Foto Museo de Sitio, Sechin.
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os dos monolitos que ocupan ¢l quinto lugar desde las esquinas

representan a dos figuras en actitud ritual de danza. Desprovis-
tas de extremidades inferiores, parecen flotar en el aire. Llevan una mano
descansando sobre la cabeza con la palma extendida hacia arriba. El pul-
gar, con su desmesurada una, esta apoyado sobre la coronilla. Iistos tres
elementos juntos asemejan ¢l pico y el ala de un ave. La parte inferior del
tronco termina en un faldellin de tres plumas grandes. Las figuras tienen
cabezas redondeadas y calvas, con bocas grandes y de comisuras anchas, lo
que les confiere un aspecto predominantemente simiesco. Estariamos en-
tonces ante representaciones de aves-mono.

Ias difercncias entre los dos monolitos son notorias. El del lado de
Ciclo fue hallado por J. C. Tello cubierto por una pétina rojiza' , mientras
que el otro tenia una patina ocre®.

Iin cuanto a la forma de los monolitos, Tello sefiala que ¢l del lado de
Ciclo es un «prisma rectangulam con «cara posterior convexay’, 1o que
hace que la huanca entera asemeje un medio cilindro.

El del lado de Tierra tiene un contorno pentagonal, «con marcado
abovedamicntor* ca la parte superior del lado que da al centro de la facha-
da. Las figuras también difieren en la posicion de la cabeza y de uno de los
brazos. La del Iado de Ciclo tiene la cabeza recta, mirando hacia el centro,
v la mano derecha apoyada en el bajo vientre. La figura del lado de Tierra,
por el contrario, levanta la cabeza en un gesto arrogante que la curvatura
delantera del monolito parece acentuar. El brazo esti plegado en dngulo
recto, cubriendo la cintura con el antebrazo y la mano.

L.a mayor importancia de estas dos representaciones reside en que vin-
culan Ia fachada al rito maya del Palo Volador. En este rito se¢ dramatiza la
historia de los hermanos mayores de los mellizos hérocs del maiz. Girard
senala que ¢l drama de Jos hermanos mayores de los engendrados, tal como
lo relata ¢l Popol-17ub, sc representa atin hoy en dia en Chichicastenango,

©J.C. Tello, Arqueologia del Valle de Casma. p.158
2 Op.cit. p.154
 Op. cir. p. 188
* Op. cit. p.154

Lamina LIXXXVII: Monolito rectangular con motivo ave-mono. Es Hun- batz, hermano
mayor de los mellizos y maestro de ceremonias del rito del Palo Volador. Lado de
Cielo, Sechin. Foto Fernando la Rosa.
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lugar donde se descubri6 el manuscrito por el cual se conoce el texto del
Papol-17uly’ .

LLos datos iconogrificos de estas dos figuras, y su relacion con los pos-
tes axiales y otros monolitos, nos hacen pensar que sc trata de la represen
tacion de Hun Batz y Hun Chouen, hermanos mayores de los héroes del
maiz, Hunahpu e Ixbalamqué.

Hun Batz y Hun Chouen son llamados, en la version de Asturias y
Maldonado, ‘Maestro Mono’ y ‘Maestro Simio’, respectivamente. Como
dice ¢l Popol-17ub, cran grandes musicos y cantantes.

(Eran también) grandisimos sabios, cn su espiritu lo ha
bian sabido todo desde lucgo, cuando habian nacido sus
hermanos menores. Pero su sapiencia no se mostro a causa
de su envidia; en cllos dominé la humillacion de sus cora-
zones®.

Los mellizos los convencen de subir al arbol canté, llamado palo ama-
rillo en Centroamérica, para que bajen unos pajaros que ellos no logran
derribar con sus cerbatanas. Cuando Maestro Mono y Maestro Simio su-
ben al arbol, éste se engrosa v crece hacia lo alto. Atemorizados por la
altura, ya no les es posible bajar. Acto seguido, Hun Batz y Hun Chouen
son metamorfoscados ¢n monos.

Segtin Raphael Girard, cl actor que representa a Hun Batz en la dra-
matizacién del rito del Palo Volador desempena el rol principal. Es al
mismo tiempo maestro de ceremonias y depositario de la tradicion’.
Comparte esta responsabilidad con el actor sccundario, Hun Chouen,
quien lo sucederd mis adelante en este papel.

Stresser Pean sefiala que, primitivamente, eran dos los oficiantes del
rito del Palo Volador. El actor principal usaba un penacho escarlata y
brillante, asi como un disfraz de pajaro, ya que descendia del Cielo®. Por
otro lado, Samuel Marti cita la observacion de Clavigero sobre la partici-
pacion de cuatro principales voladores, vestidos de aguila o de otras cla-
ses de aves. En ocasiones ¢l namero de actores sobre ¢l palo amarillo
podria ascender a diez o doce. Como senala Clavigero,

lo esencial de este juego consistia en
proporcionar de tal modo la elevacion del
arbol y la longitud de las cuerdas, que con

* Raphael Girard, Le Popol-Vuh, Histoire Culturelle des Maya-Quichés. p. 325 - 342.
Popol-Vuh, p. 53-54.

Girard, L’Esotherisme du Popol-Vuh, p. 184.

¥ Samuel Marti, Canto, danza y musica precortesianos, p. 293-4.

- >

Ldamina IXXXVIIi: Morolito ave-mono de lado de Tierra; ocupa el 5to. lugar. Es el

oficiante del rito del Palo Volador. ’
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trece vueltas exactas llegasen a tierra los
cuatro voladores, para representar con aquel
numero el siglo de cincuentidos anos” .

Lin la fachada de Sechin, ademis de los dos danzantes principales, hay
otras dos figuras similares por el hecho de llevar un faldellin semejante al
de los primeros. Avn teniendo extremidades inferiores, éstas estan sepa-
radas del tronco por un canal estrecho que divide los cuerpos en dos.
Podria tratarse de los otros dos voladores, ya que también tienen atribu-
tos ornitomorfos.

Al monolito del lado de Cielo, que representa 2 Hun Batz, le hemos
asignado ¢l hexagrama 22, Pi, La Gracia, formado por los trigramas pri-
marios K’en, Quedarse Quicto, La Montana, arriba v L1, Lo Adherido, El
Fuego, abajo. Los trigramas nucleares son Chen, El Trueno, arriba, y K’an,
El Agua, abajo. El nombre antiguo del hexagrama es ‘Decoracion’™ .

Al monolito que representa a Hun Chouen, en el lado de ‘Tierra, le
corresponderia el hexagrama 62, Hsiao Kuo, I.a Preponderancia de lo
Pequeno, formado por los trigramas primarios K'en, Quedarse Quiero,
La Montana, abajo, y Chen, El Trueno, arriba. Sus trigramas nucleares
son Tui, Lo Alegre, El Lago, arriba, y Sun, I.a Madera, abajo. Una de las
formulas manticas mas antiguas dice, al referirse a este hexagrama, «l.a
voz prolongada de un ave que vuelay. Otra afiade: «No es propio subir, lo
propio es descendem. El nombre antiguo del hexagrama con su formula
mantica reza ast: «Desarrollo exagerado de lo pequerio. Realizacion; la
constancia es favorable».

Los hexagramas de estas figuras no estin sefialados por sus disefios.
En este caso se les ha adjudicado los hexagramas que les corresponden
por una combinacion de factores. El hexagrama 22, Pi, La Gracia, esta
intimamente vinculado al pensamiento contemplativo, al mundo del arte,
al predominio de la forma sobre ¢l contenido. Hun Batz y Hun Chouen
cran grandes sabios, grandes artistas y grandes musicos. El hexagrama Pi
hace muchas referencias 2 la contemplacion pura. A través de la contem-
placion de formas del Ciclo el hombre puede comprender el tiempo y sus
demandas cambiantes, y por la contemplacion de las formas de la conducta
de los hombres, dar forma al mundo. Se trata del mundo del pensamiento,
alejado, en cierta forma, de la cruda realidad y de la lucha por la existen-
cia. Solo las mis altas formas del pensamiento y del arte pueden lograr
una justa y cjemplar relacion entre forma y contenido. Por eso estos per-
sonajes del Popol-17uh son contradictorios. Por un lado son grandes artis-

" Samuel Marti, Canto, danza y miisica precortesianos. p. 29/,
" Ver subcapitulo «Los dragones al pie de las esquinas», en «Vision de la fachada».




LOS DANZANTES

tas y sabios, y por ¢l otro se convierten en monos, parangones de lascivia y
de burla. La envidia los corroc y los pierde, alejandolos del equilibrio. Su
destino es clevarse y ejemplarizar los riesgos del exceso de altura ydela
libertad alejada de lo esencial. La tltima linca del hexagrama Pi, La Gracia,
dice: «Gracia Sencilla, no hay culpa». Richard Wilhelm anade: «Gracia Sen-
cilla significa gracia sin pretension externa»''. El Popol-I/ub narra cémo
Hun Batz y Hun Choucn

...se volvicron animales, fueron hechos monos, porque sc
enorgullecian, porque maltrataban a sus hermanos meno-
res. Asi fueron aminorados sus corazones; asi fueron perdi-
dos, fueron aniquilados Maestro Mono, Maestro Simio,
vueltos animales*?

El hexagrama 62, La Preponderancia de lo Pequefio, corresponde al
monolito complementario, Hun Chouen. Los comentarios de La Pre-
ponderancia de lo Pequedio sefialan que este hexagrama tiene la forma de
un ave en vuelo. El peligro para el ave consiste en remontarse demasiado
alto y perder la tierra bajo sus pies. Elena Jacoby de Hoffman, en su tra-
duccién del I Ching, dice que el significado més importante del hexagrama
es ¢l de «no sobrepasar el centron'®. Lo que nos ha interesado en este
caso es la relacion jerdrquica de esta figura con su complementaria. Re-
cordemos que en el rito del Palo Volador uno es maestro de ceremonias
y ¢l otro es quicn lo sucederd en este cargo. Se trata de una relacién de
macstro a discipulo. La actitud de la figura disefiada en este monolito es
arrogante; aludiria a la situacion del ego cn transicion, que no debe pre-
tender lo grande sino concentrarse en lo pequedio. El I Ching relaciona el
hexagrama 62 a Ia invencién del mortero, la forma primitiva del molino.
El discipulo ticne que atravesar un proceso similar al de los Mellizos, que
representan el grano de maiz. Este es molido y cocido para complctar su
transformacion en algo util para la humanidad. Como advierte el juicio
del hexagrama, «no ¢s bueno pugnar hacia lo alto; es bueno permanccer
abajo». La figura mucstra esta aspiracion al equilibrio en la posicion del
brazo, que reposa sobre el plexo solar. Su cara principal es pentagonal.
Curiosamente, a este monolito en la octava ascendente de la Tierra le
corresponde el quinto lugar, que es ¢l de la nota Sol. Es el Sol Naciente
del ego en transicion, arrogante pero con porvenir, si es que logra encon-
trar su centro.

"' Richard Wilthelm, Lectures on the I Ching. p. 58.
" Version de M.A. Asturias y J.M. Gonzdlez de Mendoza, Popol-Vuh. p. 57.
Y E. Jucoby, I Ching. p. 407.

Lamina LXXXIX: Alfiler de oro,
Mochica. Muestra el motivo ave-
mono del rito del Palo Volador.
Museo de Oro, Peru.
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[dmina XC: Monolito que representa ojos del lado de Ciclo. Muestra 44 ojos
dispuestos en 11 hileras de 4 ojos cada una. Sumando ¢l ojo central del
gnomon se obtiene Ia suma de 45, mimcro de la suma de los numeros del
cuadrado migico de centro 5.



LOS MING-TANG: EL OJO DEL DiA
Y EL OJO DE LA NOCHE

n ¢l sexto lugar hay dos monolitos que tienen disefios de ojos

en hileras. Ambos monolitos estan situados precisamente al
medio de cada lado de Ia fachada, entre los monolitos de las esquinas y ¢l
gnomon central. Su vinculacion al simbolismo celeste se hace evidente
por los disciios de ojos que podrian representar astros o estrellas. En el
famoso dibujo del Templo de Coricancha en el Cuzco que presenta el
cronista Santa Cruz Pachacuti Salcamaygua, las Pléyades estan represen-
tadas por ojos.

Igualmente, en el mundo maya Venus es representada frecuentemente
por bandas con un ojo central. Iin la iconografia americana los 0jos tic-
nen casi siempre referencia a lo estelar, a lo luminoso. Cuando se trata del
mundo de abajo pueden representar manantiales llamados también ‘ojos
dc agua’.

Ll monolito del lado de Ciclo es, como sefiala Tello, de forma prisma-
tica, casi rectangular, como un obelisco. Su cara anterior es ligeramente
trapezoidal. Tiene once hileras de cuatro ojos cada una. El monolito co-
rrespondiente, en el lado de Tierra, es rectangular con la cara anterior
aplanada y contornos irregulares en ambos lados. Tiene diez hileras de
ojos dispuestas de abajo a arriba, de la siguiente mancra: las primeras
cinco hileras ticnen seis ojos, las siguientes tres hileras cinco v las dltimas
dos hileras cuatro ojos cada una. Iista sccuencia acentia la impresion
ascensional del monolito entero.

I.a posicion central de estos monolitos en cada lado de la fachada lleva
a recordar que ¢l monolito central o gnomon tiene en la parte superior la
figuracion de un ojo. Vista la fachada como un cosmos completo, este ojo
seria ¢l que ve la manifestacion entera,

La tradicion extremo-oriental considera que la parcja de templos de
los Ming-Tang son, en su sentido mas interior, ‘templos de la luz’. Seriala
René Guenon' que ¢l ideograma ‘Ming’ esta compuesto por dos caracte-
res que representan el sol y la luna. Guenon relaciona los Ming-Tang a las
dos corricnres sutiles de energia: la de la derecha y la de la izquierda. Es
decir, a los dos aspectos Yang v Yin de la fuerza cosmica. Esta tradicion
llama a los dos templos ‘cl ojo del dia’ y ‘el ojo de la noche’.

' René Guendn - La Grande Triade (1946) - pag.115-116.

Lamina XCI: Templo de Sechin -
Willka, Ojo de la Noche. Estilo
Tiabuanaco. Callejon de Huaylas.
Foto A. Guillen.
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Lamina XCII: Templo de la Luz- Ojo
del Dia, Willka-Wain, estilo
Tiahuanaco, Callejon de Huaylas. Fl
monumento ba sido estudiado por el
arquedlogo norteamericano Wendell
C. Bennett. Foto A. Guillen.

194

SECHIN, MONUMENTO - MITO

Logicamente, hemos considerado el nimero de ojos un factor decisi-
vo para asignar los hexagramas a estos dos monolitos, uno en ¢l lado
claro y el otro en el lado oscuro de la fachada. El nimero total de ojos en
¢l monolito del lado solar ¢s cincuentaitrés, y en el lado nocturno,
cuarentaicuatro. En el primer caso sc trataria del hexagrama 53, Dsien, El
Desarrollo, El Progreso Gradual. Este hexagrama esta formado por los
trigramas Guen, Permanecer Quicto, La Montafa, abajo, y Sun, .o Sua-
ve, Bl Viento, La Madera, arriba.

Es importante sefialar que hay diez hileras de ojos en el lado claro de la
fachada. Fin la tradicion oriental el diez es considerado un nimero solar.

La idea central del hexagrama 53, El Desarrollo, El Progreso Gradual,
tiene como imagen ¢l arbol en la montafia que se desarrolla lentamente y
que estd firmemente arraigado en la tierra. Tisto esta sugerido por la for-
ma un tanto sinuosa del monolito y la progresion sucesiva de lineas de
0jos que suman desde abajo: 5x 6 = 30,3 x5 =15,2 x4 = 8. L.aimagen
del hexagrama 53 reza:

Un arbol en la montana

La imagen del desarrollo

Asi ¢l Hombre Superior

se mantiene digno, virtuoso,

con ¢l objeto de mejorar las costumbres.

Por los elementos del disefio y los textos citados sugerimos afadir a la
interpretacion los hexagramas 30, Li, Lo Adherido, El Fuego, el 15, Kien,
T.2a Modestia, y ¢l 8, Pi, Mantenerse Juntos (La Unién). Las imagenes de
estos tres hexagramas hacen referencia al sol que alumbra las cuatro par-
tes del mundo, a la montafia en medio de la tierra y a la relacion jerarquica
entre ¢l rey vy sus vasallos.

La figura complementaria del lado de Ciclo tiene cuarentaicuatro ojos,
¢n once hileras de cuatro cada una. Le corresponderia ¢l hexagrama 44,
Kon, La Complacencia, El Encuentro, con sus trigramas primarios: aba-
jo, Sun, Lo Suave, Fl Viento, y arriba, Kien, Lo Creativo, El Ciclo. Los
dos trigramas nucleares se refieren a Kien, Lo Creativo, El Cielo.

La imagen del hexagrama 44 dicc ast:

Bajo ¢l ciclo, el viento

La imagen del encuentro

Asi lo hace el principe
cuando da sus ordenes

y las proclama

a las cuatro regiones del Cielo.




Lamina XCHI: Monolito de lado de Tierra; representa ojos. De arriba abajo tiene 5 lineas de
6 ojos, luego 3 lineas de 5 ojos y en la parte alta, 2 lineas de 4 ojos. En total 53 ojos que con
el ojo central del gnomon da la suma de 54. Este nivmero es la suma de los numeros del
cuadrado magico de centro 6. Los cuadrados mdgicos estan relacionados a la estructura de
los Ming Tang o «templos de la luz- en la China. Esta estructura arquitecténica y numérica
tiene importancia calendarica. Foto Wilfredo Loayza.
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En as imagenes de los hexagramas correspondientes a cada monolito
se destaca su posicion central y su relacion a una jerarquia basada en el
clemento luminoso. Sin embargo, el segundo monolito tiene once hileras
y no diez, como su complementario del lado claro de la fachada. El once
(suma del 5 y del 6) es mimero conjuntivo del Ciclo y la Tierra. Este
hexagrama muestra una linea negativa que empicza a nacer en la base del
trigrama inferior. Es el reencuentro del elemento negativo con el clemen-
to positivo, del elemento femenino con el masculino.

Por el predominio de la tradicién maya-quiché en todos los aspectos
calenddricos de la fachada no podemos descartar una posible relacién de
las representacionces de ojos con Venus. En la cosmologia maya la posi-
cion de la estrella Venus es central. Hemos destacado el lugar también
central de los monolitos de ojos en ambos lados de la fachada. Lo mismo
hemos hecho con ¢l predominio del mimero 4, tanto en las lineas de ojos
como en las referencias a las cuatro direcciones del espacio en los
hexagramas 44 y 53. La multiplicacién de estos dos niimeros, que son la
cantidad de ojos en cada monolito, arroja la cifra 2,332 que, dividida entre
4, da 583, ¢l periodo sinddico de Venus. Con ¢l progreso de los cilculos
astronomicos maya, se llegé a precisar este ciclo en 583.9 dias. En la ac-
tualidad csta cifra se redondea a 584.

Podemos ver en estos dos monolitos cémo las dos tradiciones, la orien-
tal y la maya, nos ayudan a acercarnos a los contenidos concretos expre-
sados en las imagenes de la fachada de Sechin.
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Limina XCV: Monolito solsticial. Doce cabezas ordenadas como granos de maiz.
Fl monolito tiene Ia forma de un corazon y la parte alta se asemeja al mango
de un cuchitlo. Fs Iz picdra mis pesada de Ia fachada, segun J.C. Tello.
Representa ¢l solsticio del invierno. Foto Fernando La Rosa.



LOSSOLSTICIALES
EN EL OCTAVO LUGAR

iempre contando desde las esquinas este y oeste de la fachada,

en el octavo Jugar hay una pareja de monolitos que representan
¢l solsticio de verano en el lado de Tierra, y el solsticio de invierno en el
lado de Cielo. Ambos monolitos tienen doce cabezas dispuestas en dos
columnas de seis cabezas cada una. En los calendarios arcaicos, ¢l afio
solar estaba dividido en 24 periodos de 15 dias cada uno. Fn cuanto a su
disefio, los dos monolitos son semejantes y la variacion esta dada por la
forma de la picdra misma y ¢l tamano de las cabezas representadas.

El monolito del lado de Tierra tiene, como dice Tello', la forma de una
estela maya, casi prismatica, rectangular. El didmetro vertical medio de la
huanca cs de 2.64 metros. A simple vista el monolito correspondiente del
lado de Ciclo es bastante mayor, y sobresale del muro de piedra de la
fachada. Tello la llama ‘gran huanca’ sin dar medidas precisas de su tama-
0. Senala que este monolito es la piedra mas pesada de todas. Hs de
granito grueso y tiene numerosos lunares de mica negra. Su forma es la
de un enorme cuchillo, con la hoja hacia abajo y el mango hacia arriba.
Bajo el enorme mango, el monolito tiene la forma de un gran corazon.
Fn ambos monolitos las cabezas representan hileras de granos de maiz
apretadamente dispuestos, como en mazorcas bien logradas de las que
hay evidencia en la fachada misma. Hemos visto que el monolito que
representa la deidad agraria en el décimo lugar desde la esquina Este tiene
la forma de una mazorca de maiz (Jamina LXVI1) .

Si bien ambos monolitos marcan un momento de aparente detencion
del sol, hemos asignado el hexagrama 12, Pi, La Detencion, El Estanca-
miento, al que representa el solsticio de verano. Muestra el constructor
que sosticne ¢l instrumento en una posicion imposible (limina LXI111 ).
Tl solsticio de verano marca el inicio de la Octava Intermedia del Hom-
bre entre las otras dos octavas de la fachada. Curiosamente ¢l monolito
que lo precede marca el final de la octava de terra.

Al monolito del lado de Ciclo que representa el solsticio de invierno le
corresponderia el hexagrama 24, Fu, El Retorno. Como dicen los comen-
taristas del T Ching, «Acaso ¢l Retorno no hace que sea visible el corazon
del cielo v de la tierra?»

" JLC. Tello. Arqueologia del Valle de Casma.
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Ll nombre mis antiguo del hexagrama 24 v su férmula mantca dicen:
El retorno, realizacion.

Ortras formulas manticas posteriores dicen:
Después de siete dias, el retorno.

Uno da la vuelta en su camino.
Amigos llegaran. No habra crror.




Ldmina XCVI: Monolito solsticial, lado de Tierra, Pieza rectangular con doce cabezas
o granos de maiz, perfectamente alineados. Es el solsticio de verano; junto con el
monolito complementario del lado del Cielo conforma la division del ano solar en
24 periodos. Asi mismo, enmarca, con su pareja, la octava central u Octava del
Hombre de la fachada de Sechin. Folo Jaime Leon.
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Lamina XCVI: Cabeza del Heroé Solar Hunahpii.
Foto archivo J.C. Tetlo MNAAEL del Perti.



L.LOS MONOLITOS MENORES
Y LA LEYENDA DE
LOS CUATROCIENTOS JOVENES

ctualmente las Gnicas interpretaciones referentes a las cabezas

humanas talladas en los monolitos menores de la fachada afir-
man que ésras son representaciones de degollados luego de un feroz com-
bate entre dos comunidades del valle de Casma. Otros tres monolitos
menores sustentan, aparentemente, esta hipotesis. Uno de ellos represen-
ta un infante con ¢l cuerpo cercenado en dos, otro muestra dos brazos
cruzados horizontalmente y un tercero, la parte inferior del cuerpo de un
nino. Por anadidura, hay dos monolitos mayores, uno en cada lado dc la
fachada, con dos hileras de seis cabezas. Asimismo, otros dos monolitos
mayores muestran columnas de 0jos. Ademas, ciertos monolitos en los
muros laterales que presentan visceras, estomagos, v ain mas cabezas
cercenadas parecerian avalar esta tesis de la lucha sangrienta.

Sin embargo, hay otros significados posibles para estos monolitos. Las
representaciones de partes o miembros del cuerpo humano pueden indi-
car sectores del espacio, y ¢l inicio o fin de una cuenta o periodo
calendarico. Incluso, como veremos en ¢l transcurso de nuestra interpre-
tacion, pueden referirse a ideas atin mas abstractas. En capitulos anterio-
res hemos hablado del vinculo entre las apretadas columnas de cabezas
humanas v los granos de maiz. Hemos sefalado también, mas amplia-
mente, la relacion simbolica entre el sol, la cabeza humana y la semilla o
grano de maiz. Fista idea ha sido ampliamente destacada por Raphael
Girard, conocido estudioso de lo maya. .

En cuanto a las representaciones de hileras de ojos, en toda la icono-
grafia antigua americana ¢stos sc refieren a las estrellas del firmamento.

En este capitulo, plantearemos la siguiente tesis: las cabezas con los ojos
cerrados representadas en los monolitos menores de la fachada se refieren
a las Pléyades, dentro del contexto de la leyenda del gigante Zipacna y los
cuatrocientos jovenes en el Popol-17uh. Los héroes mitologicos Hunahpi e
Ixbalamqué estarian representados en las dos anicas cabezas con los ojos
abiertos. En el capitulo «l.a Lucha de los Gigantes» hemos relatado en de-
talle las incidencias de la leyenda cn la que ¢l gigante Zipacna o Sabio-Pez-
Tierra derriba ¢l poste central de la casa comunal, causando la muerte de
los 400 jovenes. Segin ¢l Popol-17ul:

Ni uno ni dos de aquellos cuatrocicntos jovenes se salvaron;
fueron matados por Sabio-Pez-Ticrra, hijo de Principal
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Guacamayo. Asi muricron los cuatrocientos jovenes. Se dice
también que entraron en la constelacion llamada a causa de
ellos ¢l Monton (las Pléyades) pero esto no es quizas sino
una fabula. '

En concteto, todas las versiones o traducciones del Popol-17ub, inclui-
das las mas recientes de Edmonson y Tedlock, relacionan a los cuatro-
cientos jovenes con las Pléyades. Creemos que los dos postes axiales de la
fachada también estan relacionados a esta leyenda, ya que simbolizan el
poste central partido por el gigante Zipacna. Detalles en los disciios de
estos postes, uno mas alto que el otro, muestran Ja relacion existente en-
tre ellos (ver capitulo “Los Postes Axiales”).

Sostenemos, en consecuencia, que los unicos muertos en la supuesta fe-
roz batalla son los muertos del mito. Las dos cabezas, mostradas aqui con
los ojos abicrtos, representan alos héroes Hunahpu e Ixbalamqué y ocupan
el lugar central de la fachada, al lado de los postes axiales, ya que su funcion
es guiar a los demis jovenes hacia el lugar de paso, la Portada central de la
fachada, la Puerta del Sol. De este modo inician ¢l movimiento hacia ¢l
lugar de su apoteosis, el Santuario Central de Chavin de Hudntar, donde
alcanzaran la inmortalidad. Como dice el Pgpol-17uh, en version de Asturias:

“Se elevaron en scguida por aqui, en medio de la luz; subicron de repen-
te alos ciclos. Y el uno fue ¢l sol, el otro la luna, e iluminaron la béveda del
cielo, la faz de la tierra. Habitan en los cielos. Entonces también subieron (a
los cielos) los cuatrocientos jovenes matados por Sabio-Pez-Tierra. He aqui
que éstos los acompanaron a los cielos y en ellos sc volvieron estrellas”.

Al pie de los postes axiales se encucntran las dos cabezas que ticnen los
ojos abicrtos. La cabeza en el lado de Tierra, que representa a Hunahpu,
tiene rasgos masculinos. Entre éstos destacan la boca representada por
un cordén curvo de forma de herraje, con dos hileras de cuatro dientes
de bordes curvos. Senalamos estas caracteristicas porque resaltan la natu-
raleza Yang de la figura, ya que en Scchin y Chavin sc emplea gencralmente
lo rectangular como simbolo de lo femenino y lo curvo para lo masculi-
no. En cuanto al nimero de dientes, en el mundo maya cl 8 sc asigna al
joven dios del maiz. La forma de los dicntes y su nimero cs Gnico cn las
representaciones de cabezas menores en la fachada.

El otro monolito, al pie del poste axial en ¢l lado de Cielo, representa-
ria a Ixbalamqué. A esta figura sc le puede identificar como femenina y
lunar, por su doble hilera de scis dientes superiores y scis inferiores, consi-
derando que el 12 es un niimero Junar en muchas tradiciones. Estos dientes

! Version de M.A. Asturias y J.M. Gonzdlez de Mendoza, Popol-Vuh. p.32
2 Op. cit. p.87
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estin muy bien dibujados y son claramente rectangulares, Yin. La suma de
los dientes en las dos figuras arroja 20; este nimero se aplica en ¢l mundo
maya al Hombre Verdadero, representado aqui por la fusion de los aspec-
tos solar y lunar de la pareja de los Mcllizos.

Tello sefiala que hay cuarentaicinco monolitos menores grabados mis
uno sin grabar, lo que daria un total de cuarentaiséis.” Cuarcntaidés de
cllos representan cabezas humanas, cuarenta con los ojos cerrados.’

Fn la fachada vemos veinte cabezas en el lado de Tierra, y veintidos en
¢l lado de Ciclo. Descontando aquellas con los ojos abiertos tendriamos
diecinueve en un lado y veintiuno en ¢l otro. La suma de estas dos cifras
arroja 40, nimero que el I Ching asigna al hexagrama La Liberacion, La
Lluvia, cuya imagen reza asi:

Vicenen el trueno y la lluvia

La imagen de la liberacion;

Asi, el Hombre Superior disculpa

Las faltas; y perdona las malas acciones.”

Si multiplicamos 19 por 21, obtenemos 399. Esta cifra, més la figura
del infante representado ¢n uno de los monolitos menores, daria el total
de 400, el nimero de los jovenes de la leyenda. La figura del infante, de
marcados rasgos olmecas, tiene un brazo levantado, con la palma de la
mano abierta sobre la cabeza. El otro brazo esta semierguido, y la mano
reposa invisible detrs de la nuca. La posicién de las manos y de los pies
demuestra su dircccion ascensional. Ll brazo detras de la cabeza forma
un tridngulo invertido, que en este contexto simboliza el corazon. Podria-
mos decir que la figura es comparable al Horus egipcio o a Kartikeya de
la India, de quienes se dice nacen bajo «la dulce influencia de las Pléya-
des». Se trata del «Joven Eterno, hijo del Fuego, que las Pléyades ama
mantan. Es también la prefiguracion del Si Mismo y en el Taoismo, la
Flor de Oro que brota en el silencio después de la tormentay.

Tiste monolito que representa al infante que asciende esta situado al lado
del monolito mayor, que sefiala el solsticio de invierno. El infante de ojos
cerrados tiene ¢l rostro volteado hacia el este y marca, por su posicion en ¢l
fachada, el momento del afio en que las Pléyades surgen desde esta direc-
cién. Segtin datos proporcionados por el astrénomo Manuel Rojas Aquije,

¢ En relacién al mimero 46, Edmonson, en su brillante traduccion del Popol-Vuh,
seitala que los maya-quichés vivian como agricultores de maiz, agrupados en 46
municipios alrededor de 46 centros ceremoniales. (Munro S. Edmonson, The Book of
Counsel. p. XIV de la introduccion).

‘ Tello, Arqueologia del Valle de Casma. p.238

5 Sri Krishna Prem, The Yoga of the Kathopanishads. p.138
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clinvierno de 1500 a.C. comenz6 el 7 de julio, fecha en la cual las Pléyades
salieron a la medianoche en ¢l momento en que ¢l sol se encontraba en el
nadir. (Ver cuadros).

Como hemos visto, las cuarenta cabezas con ojos cerrados podtian
referirse al hexagrama 40, La Lluvia. Siguiendo esta linea de interpreta-
c16n, podriamos considerar que las dos cabezas con los ojos abiertos, una
lunar y la otra solar, estarian relacionadas a los hexagramas 41 y 42, Souen,
La Aminoracion, y Yi, El Aumento. Estos hexagramas sefialarian el paso
de la era matriarcal-horticola, en la que predomina lo lunar, a la cra
partiarcal-agricola, predominantemente solar. Es decir, se trataria de «La
Aminoracion» de lo lunar a favor del «Aumento» de lo solar. ©

Eista sugerente secuencia de hexagramas se inicia con el hexagrama 40,
numero de cabezas con los ojos cerrados, y se desarrolla hasta cubrir la
totalidad de los monolitos menores, terminando asi en el hexagrama 46.
El hexagrama 43, Abrirse Paso, se referiria a la figura del infante.

Este monolito ¢s, segin Tello, «poliédrico de seis caras y su cara ante-
rior es pentagonaly. Parcce, como se puede apreciar en la fotografia que
presentamos, que la cara anterior del monolito, es decir la cara grabada, cs
hexagonal. Se trata del embrion que s Yang y surge de las profundidades
abismales. Lis también, por decirlo asi, el nuevo cuerpo que asciende.
Marca el fin del Yin. El monolito que muestra la parte inferior del cucrpo
de un nino representaria ¢l hexagrama 44. Se encuentra en el lado de
Ticrra, entre el sexto y el séimo monolito mayor. Este hexagrama, Ta
Complacencia, El Encuentro, marca ¢l retorno del Yin, con su primera
linea, la de abajo, partida (Yin) y las otras cinco enteras (Yang).

El dltimo monolito menor grabado tiene el disefio de dos brazos cru-
zados horizontalmente. Se encuentra en el lado de Ciclo, colocado entre
el quinto y ¢l sexto monolito mayor. Estd relacionado al hexagrama 45,
La Reunion, La Reconcentracion, El Recogimiento.

Por viltimo, tenemos ¢l tnico monolito menor sin grabar, situado ¢n la
precisa mitad del lado de Tierra, debajo del monolito con medio cuerpo
de un nino. Por su lugar ¢n la fachada y su contenido simbdlico creemos
que se trata de la piedra que los constructores desecharon y que sera,
dentro del simbolismo constructivo, la piedra cimera. Dentro de la se-
cuencia de hexagramas, le corresponde ¢l hexagrama 46, Empujar Hacia
Arriba. La Imagen del hexagrama dice:

* Es interesante seitalar que los niimeros 40, 41 y 42 son importantes en la
distribucion del sistema de riego y de alineamiento de santuarios (ceques) que
; rodean el Cuzco. (R.T. Zuidema, «El calendario inca». En: Anthony F. Averi,
210 Astronomia en la América Antigua. pp. 280-285).

Ldmina XCVII: Monolito menor al lado del poste axial, lado de Cielo, Ixbalamque,
la pareja de Hunabpii. Foto Archivo J. C. Tello MNAA. '
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En medio de la tierra

crece el Madero

La imagen de Empujar Hacia Arriba
Asi el Hombre Superior,

en una actitud abnegada,

acumula pequenas cosas

con el fin de alcanzar

metas altas y grandes.

Cabe destacar cn esta secuencia de los monolitos menores el ritmo
alternante, que oscila de un lado a otro de la fachada. Ll nimero 40,
conformado por la suma de 19 cabezas con ojos cerrados en un lado y 21
en ¢l otro, es seguido por los héroes solar y lunar ubicados al pie de los
postes axiales a cada lado de la portada. Este ir y venir contintia hasta el
hexagrama 46, la piedra cimera, que se encuentra en el mismo centro del
lado de Tierra y que es la piedra sin grabar, la simplicidad primordial.



Limina XCIX: Bajo relieve en adobe. El pez como nahual de los mellizos, héroes del maiz. Museo de Sitio,
Sechin.
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Lamina C: Foto reciente de la constelacion de las Pléyades.



LAS PLEYADES

entro del hemisferio sur, las Pléyades estan intimamente rela-

cionadas con las facnas agricolas, especialmente con el cultivo
del maiz. Esta constelacion desaparece de vista al final de abril y no regre-
sa sino a mediados de junio. Los chimu de la costa norte del Perd median
¢l ano con la primera aparicion de las Pléyades. Scgun su brillantez se
podia prever la bondad de la cosecha v pronosticar el clima.

La persistencia de la importancia de las Pléyades hasta la ¢poca de los
incas refuerza la impresion de que esta veneracion a la constelacion puc-
de haber sido heredada del periodo Chavin y de las culturas del formativo
temprano, de las cuales Sechin es un importante exponente.

Guiliano Romano en su trabajo “Orientaciones astronomicas en Chavin
de Huantar y Cerro Sechin™ llega a esta misma conclusion hipotética: el
conocimiento astronoémico de los Incas fue heredado de las culturas ini-
ciales de la época formativa en los Andes. Segtin Romano, en Chavin de
Huantar el eje del Atrio del Lanzon esta dirigido de la parte del templo
vicjo hacia ¢l ocaso de las Pléyades (13 °.4) con un error de declinacion de
1.4, Sus estudios en Chavin comprenden los alineamientos de las Pléyades,
¢l Sol en el solsticio invernal y la L.una en algunas de sus estaciones.

En Sechin, el astronomo senala que sus mediciones de la orientacion
de los cuatro lados del templo son muy similares a las obrenidas por Gary
Urton y A. Il Aveni en 1983. Romano sugiere dos hipotesis:

1) La direccion del alineamiento de la fachada esta cerca de la del oca-
so del Sol cuando pasa por el cenit del lugar.

2) Una orientacion a los puntos del ocaso del Sol en los equinoccios.
Esta supone una orientacion en los puntos cardinales. El Gnico otro ejem-
plo en América del Sur ¢s ¢l monumento de Cahuachi, capital de los
Nazca. Esta orientacion ¢s muy frecuente, por el contrario, ¢n
Centroamérica y ¢jemplos significativos se encuentran en Monte Alban,
Copan, Chichen Itza y muchos otros lugares.

No podemos dejar de mencionar la fiesta inca de las Pléyades: el Qoyllur-
Riti o Eistrella de la Nieve. Esta ceremonia ha sido estudiada en profundi-
dad por Robert Randall, fallecido recientemente. Ta fiesta del Qoyllur-Riti
¢s un ritual de regeneracion y renacimiento. Es significativo que el lugar
donde se realiza ¢l ritual esté situado exactamente al este del Cuzco. Randall
sefiala que, conociendo la habilidad de los incas para trazar lincas rectas
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(ceques) a través de distancias extremadamente largas, esta ubicacion pare-
ce ser mas que una coincidencia'. Como afirma Zuidema, «el este y el oeste
se relacionan respectivamente con nacimiento y crecimiento y con decreci-
miento y muertes.”

Por diversas fuentes sabemos que los Mayas consideraban a las Pléyades
cl lugar de origen de los hombres y, asimismo, el lugar adonde las almas
retornan al morir. Segun el informante maya Hunbatz-Men, «cuando las
Pléyades se posan en ¢l zenit de la tierra es cuando empieza la vida en este
planeta..»’. Hunbatz-Men vincula la ceremonia del fucgo nuevo, que sc
celebraba ritualisticamente cada 52 afios, a las Pléyades o Tzek’eb (Siete
Cascabeles). Sobre Ia piramide de K’ulkukan en Yucatan, en los dos equi-
noccios se puede ver siete manchas triangulares al descender el sol sobre
¢l poniente. Siete son las estrellas principales de las Pléyades, aunque sélo
seis son visibles a simple vista actualmente. Probablemente los mayas,
por su costumbre de observar el cielo, percibian las siete.

Es importante sefalar que las Pléyades constituyen un gran conglo-
merado de estrellas. A diferencia de otras constelaciones, todas sus estre-
llas estin ubicadas a una misma profundidad o distancia de la Ticrra.
Segiin algunos astréonomos, nuestro Sol pertencce al sistema de soles de
las Pléyades, que giran alrededor de la estrella principal, Alcyon. Nuestro
Sol ocuparia la séptima 6rbita de este sistema. Para los mayas el nimero 7
esta vinculado estrechamente a las Pléyades. El 7 ¢s asimismo un nimero
solar. En el Popol-17ub, Hunahpu, el héroe solar, conduce a los cuatrocien-
tos jovenes de la leyenda hacia las Pléyades.

Anthony E Aveni ha destacado la importancia de las Pléyades en rela-
c16n a Teotthuacan, en México:

Las Pléyades tenian salida heliaca el mismo dia en que ocu-
rria el primero de los dos transitos del sol por el zenit, un
dia de gran importancia para marcar las estaciones. La apari-
cion de las Pléyades pudo haber servido para anunciar ¢l
comienzo de este importante dia cuando el sol de medio-
dia no proyecta sombras... La importancia central de las
Pléyades en cl saber astronémico de Mesoamérica (las ubi-
ca) como candidato principal para la motivacién
astronomica presente en la orientacion de Teoti-huacan.,

! Randall, Qoyllur-Riti, An Inca Fiesta of the Pleyades. En: Boletin del Instituto Francés
de Emologia Andina. # 11, 1982.
¢ Tom Zuidema, Las Pléyades y la organizacién politica andina.
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Anthony IX Aveni ha destacado la importancia de las Pléyades en rela-
cion a Teotthuacin, en México:

Las Pléyades renian salida heliaca el mismo dia en que ocu-
rria el primero de los dos trinsitos del sol por el zenit, un
dia de gran importancia para marcar las estaciones. La apari-
cién de las Pléyades pudo haber servido para anunciar el
comienzo de este importante dia cuando el sol de medio-
dia no proyecta sombras... La importancia central de las
Pléyades cn ¢l saber astronémico de Mesoamérica (las ubi-
ca) como candidato principal para la motivacién
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" Randall, Qoyllur-Riti, An Inca Fiesta of the Pleyades. En: Boletin del Instituto Francés
de Etmologia Andina. # 11, 1982,
? Tom Zuidema, Las Pléyades y la organizacién politica andina.
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Lamina CI: Una cabeza menor vecina a la esquina Oeste de la fachada de Sechin. Se trata de un de los
Jovenes muertos por el gigante, Zipacnd. 1ello setala que esta cabeza tenia un tono violdceo o azulado.
Foto Fernando Liosa.
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La relacién evidente entre la leyenda de los cuatrocicntos jovenes, que
son las Pléyades, y la fachada de Sechin, nos llevo a considerar en mayor
profundidad todos los datos de Tello sobre las cabezas menores de la
fachada. Eistas, en su gran mayoria, miran hacia la portada. Es decir, las
del lado oeste miran hacia ¢l este, y viceversa.

En los extremos referidos a la primavera (este) y al otofio (oeste), hay
varias cabezas con posiciones diferentes a la mayoria. Tello, con su habi-
tual minuciosidad descriptiva, sefiala que en el lado de primavera hay tres
que miran en direccion contraria, una que mira hacia el frente y otra hacia
abajo. En ¢l lado de otofio hay dos que miran hacia el lado contrario.”

En cuanto a la Gnica cabeza en la fachada que mira hacia abajo, afirma
Tello que esta posicion no podria haberse ocasionado por el derrumbe,
va que resulta evidente que tal variacion fue intencional” (ver cuadro del
plano de la fachada).

A partir de estos datos y segun nuestra hipotesis de que estos monolitos
representaban a las Pléyades surgio la necesidad de hacer averiguaciones
astrondmicas acerca de esta constelacion. Hemos recibido respucsta po-
sitiva por parte de la Asociacién Peruana de Astronomia, por medio de
su presidente, Javier Ramirez, asi como informacién concreta proporcio-
nada por ¢l miembro de esta asociacion sefior Manuel Rojas Aquije que
conferiria sentido a estas posiciones inusuales de las cabezas menores.
Seglin sus datos, estos monolitos menores podrian representar eventos
astronémicos precisos, relacionados, en su mayor parte, a las Pléyades.
Los datos sefialados se refieren al estado del cielo en el ano 1800 a.C. Las
fechas que sefialan los movimientos de las Pléyades son aproximaciones.

Lado Este

El monolito mayor que ocupa la esquina este representaria ¢l inicio de
la primavera (8 de octubre). A su lado, el pnmer monolito menor que
mira hacia el este sc refiere entonces al momento del afio en que el Sol y
las Pléyades sc encuentran en extremos opuestos del cielo (14 de octu
bre), de manera que las Pléyades salen por el este cuando el Sol se estd
ocultando.

En el recorrido de la fachada del este al oeste nos encontramos con la
segunda cabeza menor en posicion singular. Esta cabeza mira hacia abajo,
y representa el momento de la primavera en el que la hora de salida de las
Pléyades empieza a variar, de tal forma que a inicios de la estacion salen a
las seis de la tarde y a fines de la primavera al mediodia del dia siguiente.
En este periodo ocurre la primera salida de las Pléyades a la medianoche.

5 Tello. Arqueologia del Valle de Casma. pag. 238.
¢ op. cit. pag. 173.
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El tercer monolito menor que nos compete cs la segunda cabeza que
mira al este. Simboliza el segundo momento del afio en que las Pléyades
salen a medianoche (mediados de noviembre).

Lintre los monolitos mayores en tercer y cuarto lugar se encuentra cl
monolito menor con cabeza que mira hacia el frente, sefalando el mo-
mento cn que las Pléyades salen a mediodia y se ocultan a medianoche (5
de encro).

La tercera cabeza que mira cn direccion opuesta a la mayoria se en-
cuentra entre ¢l quinto y el sexto monolito mayor. Marca la culminacion
de las Plévades, es decir, cuando alcanzan su maxima altura en el ciclo en
el momento en el que el sol se oculta. Esto ocurria el 6 de encro, siendo
asi ¢l ultimo incidente importante de las Pléyades en primavera. Fin el afio
1800 a.C., como se puede apreciar en ¢l cuadro, ¢l solsticio de verano
tuvo lugar ¢l 7 de enero.

Lado Oeste

En el lado oeste de la fachada hay dos cabezas que miran en direccion
opuesta a las demads, cs decir, miran hacia el oeste. Siguiendo una ruta
desde la esquina ocste hacia ¢l centro, la primera de estas cabezas se en-
cuentra entre ¢l segundo y el tercer monolito mayor. Significaria el mo-
mento de salida y ocultacion heliaca de las Pléyades, esto es, cuando salen
y se ocultan junto con el sol (10-12 de abril). Este monolito esta situado
en el sector de la fachada correspondiente al otofio.

la segunda cabeza del lado oeste, como hemos visto en el capitulo
sobre la ley de octavas y la fachada de Sechin, esta vinculada a la idea del
retorno. Lista ubicada entre el quinto y ¢l sexto monolito mayor, y marca
el momento del ano en que las Pléyades salen al mediodia. Esto ocurre
entre fines de mayo y principios de julio. ;

Lin el Popol-1Vufi1a primera desaparicion de las Pléyades en el ocaso co-
rresponde, segan Dennis Tedlock, a la derrota y muerte de los cuatro-
cientos jovenes por Zipacnd.” Sefialamos que la segunda cabeza que mira
hacia el oeste se encuentra justo debajo del monolito menor que, segin
Manuel Rojas Aquije, marcaria ¢l punto en que ¢l Sol llega a su extremo
norte en su movimiento por el horizonte. Hste monolito, que tiene graba-
dos dos brazos cruzados, es importante ya que, segun Shultze-Jena, los
extremos del calendario adivinatorio sagrado maya de 260 dias estaban
marcados por miembros del cuerpo humano.® El otro extremo de este

T Tedlock, Dennis. Popol Vuh. p. 342-3.
® Peter T. Furst: “Schulize-Jena y el Popol-Vuh". Nuevas Perspectivas sobre el
Popol-Vuh, M. Carmack y Morales Santos. pp. 66-67.
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calendario estaria marcado por el monolito menor del lado este de la fa-
chada, que tiene grabada la parte inferior del cuerpo de un nifio.

DATOS ASTRONOMICOS PARA EL SOL Y LAS
PLEYADES CON CORRECCION EQUINOCCIAL
(1800 a.C.)

PARA EL SOL:

SOLSTICIOY | ACIMUT | ACIMUT | HORA | HORA
EQUINOCCIO SOL ORTO | SOL OCASO ORTO | OCASO
07 ENERO (5) 114.29 24553° | 0602 | 18:44
06 ABRIL (I5) ! 90.02° 270.00° 06:16 18:23
07JULIO®S) | 65.6% 294.01° 06:24 | 1735
08 OCTUBRE (&) 89.88° 269.57° | 0609 | 1814

PARA LAS PLEYADES:

SOISTICIO Y | ACIMUT | ACIMUT| ORTO | OCASO | ASCENSION | DECLINACION
TLQUINOCCIO ORTO OCASQO | SALIDA | OCULL RECTA
07 ENERO (8} 77.15* | 28285°| 1218 | 00:03 | 00:02:15 +12°40730"
06 ABRIL (E) | 77.15" | 28269°| 0628 | 1813 | 000216 | +12°40°39"
7JULIO® | 716" | 28270°] 00:26 o121 | 000217 +12°40736"
08 OCT. (E) 7697 | 282.68"| 1821 | 0606 | 00:02:17 +12°40°39"

(S) Solsticio
(E) Equinoccio
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VOCABULARIO

ACIMUT: Angulo de referencia usado en la ubicacién de un astro que
se¢ mide desde ¢l norte hacia el este.

ASCENSION RECTA: Sistema de referencia medido sobre un circu-
lo maximo que contiene a los polos, desde el Ecuador hasta ¢l astro. Se
considera (+) cuando el astro se encuentra en ¢l hemisferio norte celeste
v (-) si sc halla en el hemisferio sur celeste. Se mide de 0°a 24,

DECLINACION: Sistema de referencia medido sobre el Ecuador,
desde el punrto vernal y hacia el este hasta el circulo maximo que pasa por
¢l astro. Se mide de (1 a 24°,

OCASQO: Ocultamiento de un astro detras del horizonte.

ORTO: Salida de un astro que cubre el horizonte.

ABREVIATURAS USADAS

AC - Acimur.

AR. - Ascension Recta.
DIiC - Declinacion.
LLQUIN- Equinoccio.

SOLS - Solsticio.

COORDENADAS DEL TEMPLO DE SECHIN

NOTA: Se han tomado como coordenadas del Templo de Sechin las
siguicntes:

09 23" 00" laritud sur
78 12' 30" latitud oeste
102.1 m.s.n.m.

S
I
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PASO DEL SOL POR EL CENIT PARA SECHIN
(ANOS 1800 - 1500 a.C.)

1500 a.C.:
09 MARZO (12:27 horas) / 30 OCTUBRE (12:03 p.m.)

1800 a.C.:
12 MARZO (12:27 horas) / 02 NOVIEMBRE (12:04 p.m.).

SALIDA HELTACA PARA LAS PLEYADES
(ANOS 1899 - 1500 a.C.)
SOLY PLEYADES SALEN JUNTOS POR EL ESTE

1500 a.C.:
14 ABRIL (06:16 horas)

1800 a.C.: :
13 ABRIL (06:16 horas)

OCULTACION HELIACA PARA LAS PLEYADES
(ANOS 1500 - 1800 a.C.)
SOL Y PLEYADES SE OCULTAN JUNTOS POR EL OESTE

1500 a.C.:
12 ABRIL (18:12 horas)

1800 a.C.:
10 ABRIL (18:15 horas)

SALIDA OPUESTA SOL - PLEYADES
(ANOS 1500 - 1800 a.C.)

EN LA MANANA:

EL SOL SALE - LAS PLEYADES SE OCULTAN.
EN LA TARDE:

EL SOL SE OCULTA - LAS PLEYADES SALEN.

1500 a.C.:
14 OCTUBRE (06:03 horas)

1800 a.C.:
14 OCTUBRE (06:05 horas)

Lamina CII: Monolito que representa a K uei maestro de Miusica, Danza, y la
Forja; compariero de Yu el Grande. Tiene quijada de buey. Su color es verde y
tiene un solo pie. La piedra marca el angulo inter-solsticial que corresponde a la
época de la construccion del muro litico. Este dato astronomico es tomado del
libro del Arquitecto Carlos Milla, Genesis de la Cultura Andina. Muro Este. Sechin.
Foto Arg. Lorenzo Samaniego.
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LA LEY DE OCTAVAS
Y LA FACHADA DE SECHIN

1 musicologo Herbert Whone, en su articulo «La musica, cami-
no de retorno»', hace una sintesis de los conceptos que desa-
rrollé con mayor amplitud en su libro 1.a Fag Oculta de la Miisica.
Al referirse al simbolismo y a la naturaleza de la escala de sicte notas,
Whone atribuye el siguiente origen a los nombres de las notas de la esca-
la:

DO - Dominus

RE — Regina Coelis: Reina de los Cielos. (El mundo lunar)

MI - Microcosmos (el pequeno mundo del hombre sobre la
ticrra)

FA - Fata (el destino o la red planetaria)

SOL - ¢l Sol de nuestro sistema

LA - Via Lactea

ST - Sideria (el mundo estelar)

Whone, al referirse al sentido redentor de la musica, sefiala el lugar del
verdadero trabajo espiritual del hombre dentro de la escala descendente
(Do - Si - La - Sol - Fa - Mi - Re). Afirma que el pequeno mundo del
hombre sobre la tierra corresponde a la nota Mj, situada entre las notas
Fay Re. Elhombre, con su desequilibrio y desarmonia, con su ser incom-
pleto, bloquea ¢l paso de la luz del rayo descendente que emana de lo alto.

Ia Ley de las Octavas o Ley de Siete puede comprenderse de la si-
guiente manera:

Todo proceso que llega a completarse debe sin excepeion
tener siete fases discretas. Construyéndolas como una se-
ric ascendente o descendente de siete notas o tonos, la fre-
cuencia de las vibraciones debe desarrollarse irregularmente,
con dos desviaciones predecibles (precisamente donde fal-
tan los semitonos entre Mi-Fa y Si-Do en la... escala Mayor
moderna...

! Parabola. «Music, Sound, Silence». Vol. V N° 2.
2 James Moore. Gurdjieff, Anatomy of a Myth. p.45

Lamina CII: Jugador de la pelota con sus instrumentos Aparece como decapitado y
en el lugar de la cabeza tiene 7 serpientes, simbolo de la fuerza de la vida. Lapida de
Aparicio, Veracruz, Méjico.
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Lamina CIV: Dibujo de uno de los relieves del Juego de Pelota de Chichén Itzd, Yucatdn. Dibujo: Fondo de
Cultura Econémica. Mefico. Muestra cuatro jugadores, uno arrodillado, decapitado, con seis serpientes y
una planta de calabaza en el lugar de la cabeza. Los serpientes y la planta conforman una octava de
energia que reemplaza las funciones mentales ordinarias.

Lamina CV: Monolito menor; fachada Sechin. Nota — Ldmina CVI: Monolito. Nota RE de la misma escala.
DO de la escala ascendente del desarrollo espiritual ~ Foto Archivo J. C. Tello MNAA.

del hombre dentro de la escala césmica descendente.

Foto Archivo J. C. Tello MNAA.




Lamina CVIH: Nota MI de la misma escala. Foto  Ldmina CIX: Nota FA de la misma escala. Foto
Archivo J. C. Tello MNAA. Archivo J. C. Tello MNAA.
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Esto explicaria, scgin James Moore, la ausencia de lincas rectas en la
naturaleza, el acostumbrado aflojamiento del esfuerzo humano, el aleja
micnto de las empresas de su objetivo original, la transicion del Sermon
de la Montana a la Inquisicion Espafiola. La idea tradicional de la aplica-
cion de las notas musicales a los diferentes niveles dentro de una concep-
cién cosmologica, que Herbert Whone aplica a sus estudios musicales, ha
sido recibida por él, indudablemente, de la cosmologia que Gurdjieff
trajo recientemente a Occidente. Whone afirma que en cl intervalo entre
Fa y Mi de la escala descendente se encuentra la posibilidad del hombre.
En cste intervalo, el hombre crea su propia escala ascendente sobre la
base de su esfuerzo en contra de las fuerzas condicionantes de los plane-
tas. Es aqui que el hombre, sometido al juego de las fuerzas contrarias,
dinamicas y complementarias, responde a los vaivenes tanto de la fuerza
de la gravedad como de su aspiracion hacia lo alto.

Hemos encontrado que la fachada de Sechin, expresion de toda una
cosmologia, puede dividirse en tres octavas: la del Cielo, la de la Tierra y
una octava intermedia. Esta octava central se refiere al hombre verdadero
en su rol de mediador entre las fuerzas terrestres y celestes. Hemos cn-
contrado figuras significativas en los monolitos menores que ocupan los
espacios entre Jos veintidés monolitos mayores, especialmente en aque-
llos situados en los lugares que corresponderian en cada octava a los in-
tervalos. Por ejemplo, en ¢l intervalo entre las notas descendentes de Do
y Si de la Octava del Hombre, se encuentra la figura ascencional de un
infante, semejante ¢n sus rasgos fisicos a los ‘baby-face’ olmecas. Esta
figura, equivalente al Horus egipcio, representa la creacion de un segun-
do cuerpo, un cuerpo astral, producto de la transformacion de la energia
o la libido.

Whone, al interpretar el sentido del nombre de las notas, se refiere al
lugar del hombre y a su posible desarrollo espiritual dentro del marco de
la octava descendente. Por esta razén hemos tratado de aplicar su idea,
como instrumento de investigacion y de interpretacion iconografica, a la
parte derecha de la fachada de Sechin, que corresponderia a la octava
descendente del Ciclo.

Entre los monolitos mayores que hemos designado Fa y Mi hay tres
monolitos menores con grabados muy sugestivos. Comenzando de abajo
hacia arriba, el primero muestra una cabeza humana cuya barbilla ¢s una
mano abierta. El scgundo presenta una cabeza que mira en direccion con-
traria 2 todos los demas de este lado de la fachada, ¢s decir, que estd
dirigida hacia la esquina donde se origina la Octava dcl Ciclo. El tercer
monolito de este conjunto tiene grabados dos brazos cruzados horizon-
talmente desde los codos, marcando las dos direcciones contrarias que
simbolizan la reunién de las dos naturalezas del hombre en equilibrio



Lamina CXI: Nota LA de la misma escala. Foto Archivo J. C. 1ello MNAA.
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dindmico. liste monolito es uno de los pocos entre los menores que no
representan cabezas humanas.

Iil primer monolito alude dentro de la simbologia de la fachada a la
cifra mistica 5, ¢l simbolo del joven dios del maiz. l.a mano en la barbilla
representa el trabajo humano y su poder de transformacion.

El segundo monolito apunta a la idea del retorno. Curiosamente, este
monolito, por su posicion en la fachada, marca un punto astronémico de
declinacion de las Pléyades en el ano. Para los mayas, a los cuales estd
vinculado este templo, las Pléyades son ¢l lugar del origen al que retornan
las almas al morir.

El tercero, el de los brazos cruzados, esta referido a la reunion de las
dos naturalezas del hombre, una descendente que sigue el movimiento
creativo de Ja vida y otra ascendente, que aspira al retorno, a la esencia
primordial.

Whone se refiere, como hemos visto, 2 una escala ascendente basada
en el esfuerzo del hombre. Esto nos condujo a considerar los cuatro
monolitos menores entre los mayores que representan las notas Mi, Re,
Sol y Fa en la octava descendente del Cielo. Con los tres que hemos estu-
diado anteriormente se completa una posible escala ascendente compuesta
por los sicte monolitos menores entre las notas Sol y Re.

Dos monolitos se encuentran entre las notas Mi y Re. El primero ticne
grabadas dos cabezas sobrepuestas, una de las cuales esta cabeza abajo.
Fsto indica la caida del hombre hacia el lugar limite donde puede comen-
zar la transformacion o el cambio. En el mundo precolombino la cabeza
representa el grano de maiz. En este caso, ¢s la semilla como potenciali-
dad que debe caer para morir y dar lugar al proceso de germinacion.

Encima de este monolito se encuentra otro cuya principal particularidad
¢s que tiene, en lugar de mandibula, tres bandas o haces de energia que
bajan hacia atrds en un movimicento retractil. Esta figura simbolizaria el
deterioro de la voluntad y de las facultades psiquicas del hombre. Recor
demos que el monolito que lo sigue en la secuencia de esta pequeia octa-
va ascendente es el que lleva, en vez de la mandibula, una mano.

Veamos ahora los dos monolitos menores que estan entre las notas
Sol y Fa. El de abajo tienc incisa una cabeza semejante a las de los demas
monolitos menores, pero con una vasija sobrepuesta a su perfil y con ¢l
gollete 2 la altura de la frente. Este gollete tiene la forma del bonete negro
de la grulla real. Fl ojo de la figura tiene diseniado el penacho solar de esta
ave zancuda, cuyos habitos respiratorios y sociales la ligan a practicas
alquimicas de gran antigiiedad. Esta no es la tnica alusion a la grulla real
en el edificio de Sechin. En efecto, en una pared lateral existe otra piedra
que muestra la cabeza de un joven coronado con el bonete y penacho de
esta ave oriunda de Asia y Africa.
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Lil otro monolito menor entre Sol v Fa representa, como casi todos los
monolitos menores de la fachada, una cabeza humana con los ojos cerra-
dos. Lo mis notorio y particular en él es la boca, similar en su forma al del
jeroglifo egipcio “sa’, simbolo del don de la vida y de su proteccion. Hay
que remarcar también el hecho de que esta cabeza tiene claramente dise-
fiada una hendidura circular en ¢l centro de la tapa del craneo, lugar de la
fontanela o apertura superior de la cabeza, lo que sefiala ¢l paso de la
influencia que proviene del Sol. Este conjunto de dos monolitos es veci-
no al monolito mayor que corresponde a la nota Sol de la octava descen-
dente.

Resumiendo, podemos decir que entre los monolitos mayores de la
escala descendente que representan las notas Sol, Fa, Mi y Re se pucde
apreciar una cscala ascendente formada por siete pequefios monolitos.
Esta escala ascendente interna sc inicia con el monolito que presenta dos
cabezas sobrepuestas y termina en ¢l dlimo monolito menor que acaba-
mos de describir. El Fa de esta pequefa escala ascendente estaria repre-
sentado por el monolito menor que apunta hacia la esquina de Cielo,
simbolizando, como hemos visto ya, la idea del retorno al origen cstelar.

Lamina CXII: Friso de los musicos. Chavin de Huantar. En el frontis del templo
principal de Chavin de Huantar bay dos columnas de granito claro y oscuro sobre
las cuales babia dos frisos en relieve con 8 aves cada uno. Un friso «yang» dedicado
a la musica y otro, «yin» dedicado a los ritos. El primero se ba conservado en dos
partes y del segundo sélo quedan fragmentos que permiten reconocer los diseiios
predominantemente rectangulares «yin» de la pieza. Aqui se ve en frotado dos de
los musicos y el avejefe. Siete forman tres parejas de aves semejantes entre si y un
ave al final, diferente. Hace referencia a la escala musical diaténica de ocho tonos
¥ a la escala pentatonica. Foto del frotado original tomado por Jaime Leén.
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Lamina CXII: Fragmento de tela Nazca - Huari. La tela completa tiene dos caras con 16 figuras de
bombres alados en cada una. En total, 32 figuras. Las figuras antropomorfas tienen cetros o simbolos
relacionados geométrica y figurativamente a la idea de los tres mundos o pisos. La parte inferior de’
cetro es un rectangulo que expresa bdsicamente la dualidad, ya sea con el color o disenios contrapuestos
Al medio, un diseno circular u ovalado muestra tres circulos concéntricos. La parte alta del cetro es un
candelabro o tridente. Las figuras tienen rostros cuadrados bi-color con perfil y banda ornitomorfa
Llevan alas con disenos de escuadras, manos con tres dedos y pies con dos. Detrds de la cabeza surge wun
adorno de tres bandas. Las figuras estdn rodeadas por diversos simbolos entre los que predominan
cruces dobles octagonales. Metropolitan Museum of Art, NYC




LOS TRES MUNDOS O
TRES PACHAS

I monumento de Sechin es un universo completo en si mismo

que expresa la cosmologia basica de la cra del maiz. En térmi-
nos andinos, se trata de un ‘pacha’. El concepto de ‘pacha’ tiene, entre sus
diversas acepciones en el mundo quechua, las de ticmpo, suelo v lugar.
Como hemos visto, la fachada de Sechin es un calendario para la era del
maiz en los andes. Es aqui donde se formulan las bases, ¢l fundamento,
del nuevo desarrollo andino. Es un monumento horizontal, plano, cua-
drado. Visto de frente, a cierta distancia, da la impresion de ser el pedestal
de una escultura o una figura mayor invisible al ojo. Dentro de la clasifica-
cion de los mundos, representa el Hurin Pacha o Mundo de Abajo. Ante-
cede en varios siglos y prepara la construccion ¢ instauracion del Santua-
rio Central, Chavin de Hudntar. En Chavin se crigir el poste axial defin-
itivo de la era: ¢l lanzén monolitico. Este serd levantado en memoria del
Hombre Universal o ‘Polo de la Exa’, quien realiza a plenirud la conexion
entre ¢l Cielo y la Tierra.

Iin Sechin el Hombre Verdadero, que pertenece enteramente al mun-
do de la manifestacion, confronta en su nivel la oposicién y
complementariedad de las fucrzas contrarias del Cielo y de la Ticrra, del
Yin y del Yang. El poste axial, representado por los dos monolitos que
enmarcan las escaleras dobles, se presenta dividido, flanqueando al mo-
nolito o gnomon central. Este monolito mira hacia las escaleras dobles
por donde, segin la ensciianza tradicional, asciende y desciende el Dra-
go6n de la Sabiduria.

Como acabamos de decir, el recinto de Sechin precede en el tiempo al
Santuario de Chavin de Huantar. Sin embargo, Chavin, jerirquicamente
superior, lo antecede, al representar la trascendencia, la plenitud y la ver-
ticalidad. Chavin simboliza ¢l Mundo del Medio y del Centro, ¢l Kay Pacha,
donde tiempo y cternidad pueden fusionarse en el mundo del presente.

Fl Hanan Pacha, o Mundo de Arriba, estd representado por el desa-
rrollo de las culturas de la zona Paracas-Nazca. Iconogrificamente, lo
simbolizan las imdgenes del tridente o candelabro de la Bahia de Paracas.
La continuidad entre las expresiones artisticas de la cultura Chavin y la
cultura Nazca-Paracas ha sido profusamente estudiada.

Las dltimas investigaciones arqueologicas cn la capital Nazca de
Cahuachi, emprendidas por la Mision Italiana, muestran en los estratos

239



Lamina CXIV: Candelabro de la Bahia de Paracas, Cultura Nazca. En el lado derecho, perfil de figura del
murciélago celeste que inicia al béroe del maiz. (Popol-Vub). Foto Fernando Liosa.

Ldmina CXV: Murciélago: ceramio Mochica inicial. Cortesia W, Pelloni.

Lédmina CXVI- El Lanzén Monolitico, polo de la era que realiza efectivamente la union del cielo y la
tierra en el Kay Pacha o Mundo del Medio. Templo de Chavin de Huantar. Foto Fernando La Rosa.
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Ldmina CXVII- Lanzon cabeza-abajo. Foto tomada desde un dngulo inusual. Muestra la esposa de Principal
Guacamayo, gigante de la leyenda del PopolVub, cuyo apelativo era «la que se torna invisible» (version del
PopolVuh de M. A. Asturias y J. M. de Gonzalez de Mendoza), Claude Levi Strauss fue el primero en senalar
esta aficién por las imdgenes que tienen sentido en mds de una direccion en el arte Chavin, Olmeca y
Hopewell de América del Norte. Foto Michael Donner.




Ldmina CXVII: Lanzén cabeza-abajo. Foto tomada desde un dngulo inusual. Muestra la esposa de Principal
Guacamayo, gigante de la leyenda del Popol-Vub, cuyo apelativo era «la que se torna invisible» (version del
PopolVub de M. A. Asturias y J. M. de Gonzdlez de Mendoza), Claude Levi Strauss fue el primero en senalar
esta aficion por las imdgenes que tienen sentido en mas de una direccion en el arte Chavin, Olmeca y
Hopewell de América del Norte. Foto Michael Donner.




LOS TRES MUNDOS O TRES PACHAS

mis profundos la presencia de ccramica Ocucaje-Paracas y el empleo de
adobes conicos, tal como en el interior del templo de Sechin. Esta in-
fluencia s¢ prolonga hasta la textileria Nazca-Huari, quc trata muchas
veces temas vinculados al mito de los Mellizos, héroes del maiz.

A pesar de ser muy particulares y diferentes entre si las expresiones
escultoricas en los recintos de Sechin y Chavin, Lathrap ha sefalado las
correspondencias en ¢l tratamiento de una serie de rasgos en los ojos, los
pies, las bocas felinicas y otros. Quizds la figura que expresa grificamente
con mayor claridad la conexion esencial entre ambos recintos estd graba-
da en Ia galeria de las Vigas Ornamentales en Chavin y muestra un pez
con rostro y boca de jaguar. Se dirige hacia el centro y lleva sobre el vien-
tre y ¢l lomo dos cruces simbolicas: atris la cruz cuadrada simple y hacia
adelante la cruz ocrogonal. La cruz simple ¢s atribuible al recinto cua-
drangular de Scchin, y Ja cruz octogonal es simbolo del centro y de los
tres pachas. Este disefio geométrico, formado por las galerias subterri-
neas, enmarca cl lanzén monolitico de Chavin de Huantar. El pez es na-
gual de los Mellizos héroes del maiz, quienes aqui se ditigen al lugar de su
apoteosis, ¢n ¢l centro del Kay Pacha o Mundo del Medio.

Maria Scholten y el arquitecto Carlos Milla, que han estudiado
geométrica y matemiticamente tanto Sechin como Chavin y cl tridente
de la Bahia de Paracas (Pisco), dan fe de las relaciones estructurales entre
estas tres manifestaciones. Es interesante anotar que dentro de cada uno
de estos complejos se repite la idea triddica de los tres mundos o pachas.
En Sechin, como hemos visto, ¢l recinto, en su expresion cosmologica,
alude a la triada ciclo, hombre y tierra, y también a la dualidad fundamen-
tal presidida por un centro. En Chavin ¢l tiempo y ¢l calendario estin
expresados en la Plaza Hundida del Templo Viejo. En el interior del Tem-
plo, en el cruce de dos galerias y mirando hacia el oriente, esta ¢l lanzon,
que representa ¢l Kay Pacha, el aqui y ¢l ahora. Significativamente, las
galerias o recintos superiores estan dispuestos en forma de triada, simbo-
lizando asi el Mundo de Arriba. El tridente de Paracas se apoya también
sobre una basc rectangular, y sobre ella un triangulo que sostienc la exaltada
triada del Mundo Superior o Hanan Pacha.

De esta manera vemos como Sechin representa la triada horizontal del
Mundo de Abajo o Hurin Pacha, el primer escalon del proceso del desa-
rrollo de la mitologia de la Era. Chavin es el centro o Kay Pacha, la culmi-
nacion de un proceso, polo y base de la expansion futura. Esta expansion
se manifiesta principalmente en Paracas-Nazca, que representa el Hanan
Pacha o Mundo de Arriba. En efecto, sus fabulosos tejidos y sus policro-
mos ceramios, asi como las lineas de Nazca, nos remiten a imagenes ce-
lestes.

o



Limina CVIII: Figura incisa también en las vigas ornamentales del templo de Chavin de Huantar. Mucstra
crusticeos, posiblemente camarones, segun el arquedlogo Luis Lumbreras que senala que estas dos figuras
incisas estaban coloreéadas en verde, azul yrojo. Foro A. Guillen. Dibujo Homero Diaz.

Limina CIX: Figura incisa en una viga del lado este de fa celda de las vigas ornamentales en el iemplo de
Chavin de Huantar: Representa un pez «nahuals de los Mellizos que Hleva encima del lomo y bajo ¢l vientre
dos cruces: Ia cruz cuadrada simple, v fa cruz octogonal marcado con un circulo cn ¢l centro circular
marcado. Representa el paso de los Mcllizos desde la cruz simple de Scchin a la cruz octogonal cn cf cruce de
galerias en Chavin de Huantar en medio de las cuales esta el Lanzon monolitico. La cruz octogonal simboliza,
en cf mundo andino, I1 reunion de los tres mundos. Foto A. Guillen. Dibujo Homero Diiz.




Limina CXXI: Fragmenros de tefa Nazea tardia con
influencia Huars: muesira diseno de langosta dentro
del marco de Iz eruz octogonal. The Textile Muscum,
Washington, D.C.
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Ldmina CXXII: Monolito de los tres alimentos; muro este del recinto cuadrangular de Sechin. El diserio
grabado ha dado lugar a interpretaciones tremendistas y sanguinarias pues destaca la representacion de
un estomago e intestinos, Una interpretacion completa gque incluye todos los elementos del diseno revelaria
gue simboliza el organismo bumano como fabrica transformadora de energias. Arriba podemos ver la
[figura geoméirica de un circulo dentro de un cuadrdngulo de lados céncavos. Representa el Anima Mundis,
lus fuerzas cosmicas del entorno. En este caso concreto, la recepcion de impresiones del medio ambiente. El
segundo elemento, las tres plumas, simboliza el mundo intermedio del aire; el aire concebido como alimento.
El tercer elemento, el estomago y los intestinos, representarian el alimento fisico ordinario. Tendriamos
entonces, la fdabrica bumana u organismo concebido como fabrica alquimica. Esta concepcion o vision del
organismo bumano la ba presentado detalladamente el autor ruso P D. Ouspensky, basdndose en las
teorias del mistico griego-armenio G. 1. Gurdieff: Segiin, estos autores, el funcionamiento de esta fabrica
estd regido por la Ley de Octavas. (Ver «Fragmentos de una Ensenanza Desconocidas, Cap IX, de I D.
Ouspensky). Foto Ramaon Mujica.



LOS CALENDARIOS MAYA

a evidente relacion de las edificaciones del complejo de Sechin

a la mitologia del maiz tal como ésta es narrada en ¢l docu-
mento maya-quiché del Popol-Vuh, nos lleva a considerar datos princi-
palmente de la zona Quiché para acercarnos a la interpretacion calendarica
de la fachada. Nuestra principal fuente serd uno de los traductores del
Popol-Vuh, Munro S. Fidmonson, y e¢n algunos casos recurriremos a in-
formacion calendarica de los mayas recogida por el americanista Raphael
Girard.

Nuestro primer aporte ¢s seflalar que en Sechin se alude, en primera
instancia, a lo fue probablemente la cuenta de los dias o el ciclo mas
arcaico, el de 400 dias. Dice Edmonson, «como contaban vigesimalmente,
reconocicron un ciclo de cuatrocientos dias (May-(Q’ih)»." Hay muy poca
informaci6n sobre este calendario arcaico, pero la cifra 400 esta ligada,
como hemos visto, a la leyenda de Zipacna y los jovenes, que se convier-
ten en las Pléyades. Como las Pléyades estan representadas a todo lo lar-
go de la fachada de Sechin, podriamos suponer que esta constelacion cs
la base de esta cuenta calendarica. Edmonson senala que los quichés te-
nian una lista de nueve o diez pares de «dioses mayores», uno por cada
uno de los veinte meses del ciclo de 400 dias. Igualmente senala que estas
dcidades eran adaptadas para encajar con los dieciocho meses y cinco
dias adicionales del afio solar, llamado ‘Hun Ab’.

En la fachada de Scchin podemos considerar que el ciclo de 400 dias
estaria formado por diez monolitos mayores 2 cada lado, que van desde
los de las esquinas hasta los que ocupan el décimo lugar, excluyendo asi
los Postes Axiales. Recordemos que es con la cuarta creacién que se crea
el ‘Uinal’ o mes lunisolar de veinte dias.

Si cada uno de estos veinte monolitos mayores representa un mes de
veinte dias, obtenemos un total de 400 dias (20 x 20). Raphael Girard ha
senalado mitica y simbolicamente el origen del Uinal en el momento de la
leyenda en que los dos héroes del maiz, parados frente a frente, chocan
las palmas de sus manos, antes de lanzarse al fi ucgo para ser inmolados. Se
crea asi ¢l ciclo del mes lunisolar de veinte dias.

Tenfan también los maya-quichés un afio solar de dieciocho meses
(360 dias), llamado “Tun’, a los que se anadia cinco dias para formar el afio

' Edmonson, The Book of Counsel. p. 15 de la introduccion.
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completo (‘Hun Ab’). Tiste estaria representado en Sechin por dos serics
de nueve monolitos mayores, una a cada lado de la fachada. En ellado de
cielo la seric empieza en ¢l primer monolito inmediato al de la esquina,
que es, como hemos sefialado en el capitulo anterior, el que preside ¢l
calendario. Fsta serie termina, a cada lado, con los monolitos mayores
que ocupan el décimo lugar y que representan, en ¢l lado de Ciclo, 1a Osa
Mayor, y en el lado de Ticrra, a la deidad agraria (el monolito con forma
de mazorca de maiz).

El afio de 365 dias, formado por dos series de nueve monolitos (9 x 20 = 180)
se completaria con el gnomon central, que en €ste caso representa los
cinco dias adicionales.

[ tercer calendario de importancia que encontramos en la fachada es
¢l sagrado adivinatorio de 260 dias, conocido como ‘Tzolkin’. Edmonson
sefiala que los quichés nombraban y deificaban trece numeros y veinte
dias, cada uno de cllos presidido por uno de sus dioses tutclarcs. Estas
dos cifras, 13 v 20, son fundamentales, no s6lo en ¢l calendario adivinato-
fio sino también en las combinaciones y permutaciones de éste con ¢l
calendario solar. La combinacion de estas dos ruedas calendaricas, una de
260 dias y la otra de 365 dias, hacia que cada 52 anos ¢l ano comenzara ¢n
¢l mismo dia con ¢l mismo nimero como prefijo. Como explica

LEdmonson,

La regresion de los 260 dias ¢n el ciclo de 365 dias cs ral
que sélo cuatro de los 20 dias (del mes) pueden empezar cl
afo... rotando eternamente en ciclos de cuatro anos, mien-
tras que el prefijo numeral del primer dia del afio avanza de
uno en uno cada ano, creando asi un ciclo de 13 afios. Cada
52 afios el afo empezaria cn ¢l mismo dia con ¢l mismo
prefijo numeral.?

Tl siglo de los maya-quichés estaba constituido por este ciclo de 52
aios, vinculado a la fiesta del Fuego Nuevo, que marcaba el fin y ¢l prin-
cipio del ciclo mayor.

El calendario adivinatorio o Tzolkin es también ¢l calendario que rige
las dos sicmbras anuales del maiz. Se ha especulado mucho sobre ¢l ori-
gen de esta cifra de 260 dias. Las dltimas investigaciones ctnoldgicas de
Barbara Tedlock y Duncan Earle, asi como las anteriores de Schuleze-
Jena, abonan la tesis que sostienc la analogia entre la gestacion humana y
el calendario de 260 dias. Furst cita a Duncan Farle:

* Edmonson, The Book of Counsel. p. 15 de la introduccion.



Ldamina CXXIII: Representacion de brazos cruzados en un monolito menor del lado oeste de la fachada,

entre el 5to. y Gto. monolitos mayores. Marca un extremo del calendario adivinatorio maya Hamado
Tzolkin. Foto Jorge Gestoso.



Lamina CXXIV: Monolito menor del lado de Tierra. Muestra el medio cuerpo de un nino. Marca el otro
extremo del Tzolkin, La pieza se encuentra entre el 6io. y 7mo. monolitos mayores. Debajo se encuentra el
unico monolito sin grabar de la fachada que Tello destaco particularmente. Este monolito estd en el justo
medio del lado de Tierra. Le corresponde el bexagrama XLVI, empujar bacia arriba. Simboliza la piedra
que los constructores desecharon, que segun el simbolo constructivo, se volverd la piedra cimera. Foto
Ramoén Mujica.




LOS CALENDARIOS MAYA

Este calendario sagrado circular de antiguo origen pre-
hispanico, actualmente se usa para calcular la fecha del par-
to de la mujer encinta. Son aproximadamente 260 (dias)
desde el momento en que la mujer no es «tocada por la
luna» (menstruacion) hasta la fecha del alumbramiento ... 7

Furst sefiala que el Tonalamatl-Tzolkin es un «calendario antropo-lu-
nar-sacro derivado de un continuum fundamental: extremidades huma-
nas-fases de la luna-embarazo-periodos fijos para ¢l servicio divinon.’

Sefialaremos brevemente que en la fachada de Sechin hay dos monolitos
menores que tienen grabados micmbros humanos. A uno, del lado de
Cielo, que representa dos brazos cruzados horizontalmente, lo hemos
vinculado a la idea de la reunion de dos direcciones o naturalezas. [ otro,
en ¢l lado de Tierra, y que tiene grabada la parte inferior del cuerpo de un
nifo, cerraria el ciclo de 260 dias. Es interesante notar que entre estos dos
monolitos, comenzando a partir del de los brazos cruzados hasta el cen-
tro y continuando por la esquina este hasta el monolito que representa el
cuerpo de un nifio, hay trece monolitos mayores. Visto el valor de cada
monolito mayor equivalente al mes maya de veinte dias se obtendria el
total de 260 dias del Tzolkin.

Ln cuanto al calendario del maiz, indudablemente estan scfalados dos
periodos de siembra de este cereal. Uno esta cercano al centro de la fa-
chada donde se encuentra la representacion de un arado y el monolito
con forma de mazorca. El otro periodo, el del otofio, esti sefialado con
varias referencias a rituales vinculados a los sembradores. Una se encuen-
tra en el quinto monolito mayor del lado oeste, con la figura del personaje
principal del rito del Palo Volador, y otra en los monolitos menores adya-
centes.

Segin Raphael Girard, los indios chortis, tribu maya, introducen varia-
ciones en la concepeion del Uinal de veinte dias cuando se trata del calen-
dario agricola. Istas variaciones estan ligadas a los numerales 9 y 13, que
aparccen en forma destacada en las postes axiales, referidos al rito
calendirico del Palo Volador. No queremos tomar solamentc datos teori-
cos del drea mesoamericana, v dejaremos por ahora aqui las especula-
ciones sobre ¢l calendario agrario hasta que podamos recoger datos
supérstites en la zona rural de la costa norte del Pert. Tradicionalmente,
esta zona de Supe, Culebras, Casma, Huarmey, ctc. estuvo dedicada, des-
de la época preceramica, al cultivo del maiz.

i Peter T. Furst, «Schultze-Jena y el Popol Vuh». En: Nuevas Perspectivas sobre el
Popol Vuh. M. Carmack, Morales Santos. P. 67.
¥ loc.cit.
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Ldmina CXXV: Danzante textil Paracas. Lleva en la cabeza un signo central
relacionado a la Via Lactea y, en forma de abanico, 15 representaciones pequends
de la misma imagen; esto conjuntamente con el triste aspecto de su rostro y los
barapos en sus extremidades simbolizan la modestia con que aparecen los béroes
[rente a los sefiores de Xibalbd. Foto Maria Ines Ruiz G.M.



LAS DANZAS DEL POPOL-VUH

n el lado de Ciclo, al pie del monolito mayor que representa al

actor principal en el rito del Palo Volador, hay un monolito
menor que esta relacionado a la siembra y al crecimiento del maiz. Tiene
discnada una cabeza humana cuyo ojo tiene la forma de un abanico que
representa ¢l penacho amarillo de un ave zancuda, la grulla real. Delante
del perfil de la cabeza estd dibujado el contorno de una vasija. La boca ¥
el cuello de esta vasija forman el perfil de la cresta negra o el bonete de
esta ave. La grulla esti relacionada a las danzas primitivas que se realiza-
ban sobre zancos. El Popol-Vuh menciona esta danza al relatar el episo-
dio de la muerte aparente de Hunahpu e Ixbalamqué. Tos Mellizos, to-
mados de la mano, saltan al horno preparado para ellos por los Sefiores
de Xibalbd. Son cocidos y sus huesos, lucgo de ser molidos como se
muclen las mazorcas de maiz para hacer harina, son esparcidos en el rio.
Prosiguc el Popol-Vuh:

Al quinto dia se mostraron, pues, de nuevo, y fueron vistos
cn ¢l agua por los hombres. Semejantes a dos Hombres
Peces aparecieron. Lintonces sus rostros fueron vistos por
los de Xibalbd y fueron buscados en las aguas. Al dia si-
guiente se mostraron dos pobres, de lastimosos rostros, de
lastimoso aspecto; unos lamentables vestidos eran sus tra-
jes; sin adornos sus rostros. Entonces fueron vistos por los
de Xibalba. Hicicron poco, pero danzaron ¢l Biiho, danza-
ron la Comadreja, el Armadillo, danzaron el Ciempiés y los
Zancos. Hacian muchas maravillas».!

LLa danza sobre zancos, llamada “chitic’ o ‘chiltic’ en el Popol-Vuh, es
traducida por Villacorta como «danza de sembradoresy. Raphael Girard
presenta una imagen del dios del maiz sobre zancos que equivalen, sos-
tiene, a los tallos de la planta. Fl personaje lleva como tocado un pez que
es su nagual y que simboliza también la espiga de la planta.?

Otra de las danzas mencionadas es la del ciempiés, llamada Iezul. Se
ejecuta aun hoy en dia en Centroamérica. Su estrecha relacion al relato del

" Version de M.A. Asturias y J.M. Gonzdlez de Mendoza. Popol-Vuh. p. 81
* Raphael Girard. Le Popol-Vuh, Histoire Culturelle des Maya-Quichés. p. 209

|

Lamina CXXVI: Danza del Sembrac
sobre Zancos. El danzante lleva cos
tocando un pez, nagual de los Melli=
Dibujo maya. (Raphbael Girard).
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Lamina CXXVII: Monolito menor del muro este,
Sechin, Muestra la cabeza de un joven con bonete y
cresta de la grulla real. Esta ave es oriunda de Asia
y Africa. Estd mencionada en la Biblia maya o Popol-
Vub en la relacion de los clanes cuyos jefes reciben
sus emblemas en Tolan o Tulan, ciudad mitica de
donde provenian las tribus mayas.

Lamina CXXVIII: Imagen de Grulla Real. El motivo,
bonete, o cresta estd utilizado en el disesio de por lo
menos cuatro cabezas menores del recinto de piedras
grabada de Sechin. Foto Jaime Ledn.

Lamina CXXIX: Ceramio Chavin norteno, cultura Cupisnique, La [igura, llamada el acrobata o
contorsionista, estd en la posicién que toma la deidad egipcia, Osiris, cuando atraviesa el mundo
subterrdneo en su barca. Fste ceramio Cupisnique estd relacionado al mito de resurreccion de los béroes
del maiz. Ceramios semejantes se ban encontrado en el mundo olmeca. Coleccion Rodriguez Razetto.

Foto Patricia Llosa.



LAS DANZAS DEL POPOL-VUH

Popol-Vuh es confirmada por el hecho de que es bailada por dos perso-
najes vestidos de harapos y con aspecto lastimoso, en recuerdo de los
Mellizos que aparccen disfrazados asi frente a los de Xibalba. Los que
bailaban el Ttzul llevaban méscaras pequenas y colas de guacamayo en ¢l
colodrillo o nuca.?

Casi todos los constructores-astrénomos con casco en la fachada de
Sechin llevan colas de guacamayo en el colodrillo y seis tienen vestimen-
tas hechas de las hojas lanceoladas de la planta de maiz. Como hemos
visto, una banda desciende del casco desde el centro de la cabeza, atrave-
sando el ojo y la mejilla hasta la nuca. Esta banda es signo ornitomorfo en
toda la iconografia americana. El guacamayo es ave solar en la iconografia
maya y americana. Sus plumas equivalen a las hojas de maiz y a la cabelle-
ra del joven dios del maiz.

En ¢l jucgo de la pelora de Copan (Honduras), seis guacamayos suma-
dos a la deidad central representan al dios Sicte. Como sefala Raphael
Girard, el mismo Popol-Vuh establece que ¢l guacamayo es simbolo del
Sol. Dos a dos llegan desde los lados orientales y occidentales del cos-
mos, para fundirse al centro en la personalidad del Corazén del Ciclon.*
Lista imagen se puede apreciar en la fachada de Sechin.

Como dice el Chilam Balam de Chumayel: «Aquel que es la
divinidad y el Poder, esculpi6 la gran piedra de la Gracia,
ahi donde antiguamente no habia Cielo, y de clla nacicron
siete piedras sagradas, sicte guerreros suspendidos del so-
plo del Viento, siete llamas escogidas y luego por sicte ve-
ces se aclararon las siete medidas de la noche».®

La fachada de Sechin es la cerbatana o flauta del dios del maiz, equiva-
lentes también al rayo solar. Por eso las dos figuras en los monolitos ma-
yores inmediatos a los de las esquinas estan divididas por la mitad. De las
bocas de los dos monolitos menores vecinos a éstos emanan haces, indi-
cando la direccién del soplo divino que viene del lado de Ciclo. Igual-
mente s¢ dice que el dios del maiz cruza los rios subterrianeos sobre su
cerbatana. Esta se encuentra representada en el canal estrecho que viene
desde la cimara interior y atraviesa el recinto en medio de los tres grupos
de escaleras dobles, hasta alcanzar ¢l monolito central que se encuentra
delante de Ia fachada. Este rayo forma, con el rayo horizontal de la facha-
da, la cruz sobre la que asoma el Nuevo Sol.

* Version Adridn Recinos. Popol-Vuh. p.133
* Raphael Girard. Le Popol-Vuh, Histoire Culturelle des Maya-Quichés. p.76-7
5 Op. cit. p. 24-8
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Ldmina CXXXI: Danza del Ciempies o Itzul. El danzante lleva casco semi-bhexagonal, adornado cc
glifos solares y doce tubos musicales. El rostro dual es rosado y azul, colores de la camara sagrada
Sechin. Equivale a la deidad mesoamericana de los dos collares - el del cielo y el de la tierra. El del cie
lo lleva alrededor del cuello y el de la tierra lo sostiene, junto con una batuta musical, en una de s,
manos. Textil Paracas. Foto Maria Ines Ruiz G. M.
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Lamina CXXXII: Unica cabeza escultorica realista de un Inca. Se trata del Inca Huiracocha. Sobre la
frente lleva la mascaypacha y sobre la oreja derecha la borla o llautu. El cuerpo fue encontrado en
Cuzco y la cabeza que se muestra aqui fue llevada por Juan Larrea al Museo de América de Madrid.

Ldmina CXXXII: Cerdmica Nazca. EI Ciempies. Museo de la Cultura. Ica.



Lamina CXXXIV: Dibujo de Rojas Ponce
de danzantes del Itzul o Ciempies.

SECIHIN, MONUMENTO - MITO

Son scis las figuras a cada lado de la fachada de Sechin que tienen
motivos de ave en su disefio. Iisto recuerda al Dios Trece de la teogonia
maya: los doce dioses de la lluvia presididos por la deidad solar del centro
del Ciclo. El Cielo estd representado frecuentemente en la iconografia
maya por aves. El trece representa ¢l Mundo de Arriba.

De todas las figuras de la fachada sélo cinco a cada lado tienen extremi-
dades inferiores, lo que da un total de diez pics por lado. (Tomemos en
cuenta el hecho de que la figura que preside las del lado de Cielo, Hunralkan
el de un solo pie, tiene una de sus extremidades cubierta por la espiral que
representa a la Osa Mayor. De esta extremidad nace, segun se dice, el
tallo de maiz). Al multiplicar los diez pies de cada lado se obtiene la cen-
tena. Esta cifra, al igual que la veintena, ¢s considerada por los mayas una
unidad completa (Hun-Winik—Un Hombre). En quechua la centena es
‘pachak’. Segun Luis L. Valcarcel el cien es la ‘pachaka’ o comunidad
agraria ideal, ¢l ayllu’.

Creemos que se trata en este caso de una referencia en la fachada al
ciempiés o Itzul, simbolo de la unidad en la multiplicidad.

Segtin el filosofo taoista Chuan Tzu,

Si vemos las cosas desde ¢l punto de vista de sus diferencias, entonces
ain nuestros Organos internos estan tan apartes como los estados de Ch’u
v Yuch. Pero si vemos las cosas desde ¢l punto de vista de su identidad,
entonces todas las cosas son una».”

Como sefiala Chang Chung-yuan, un comentador del filésofo,

... desde un punto de vista relativo, el insecto ticne por cie rto sus cien o
tantos pics. Pero desde un punto de vista mas alto sc trata de una unifica-
cion de la multiplicidad. El movimiento coordinado de todos los pics ¢s
una manifestacion de la unidad. Desde esta unidad vemos al ciempiés como
un todo. Todo pene tra en el uno y el movimiento de todas las extremida-
des es una interpenctracion del uno en el todo.”

En el arte textil de Paracas podemos encontrar magnificas representa-
ciones de los danzantes del baile del Itzul. Presentamos dos de cllos en-
vueltos en figuraciones del ciempiés, que Eugenio Alarco ha ligado ya a
Sechin, por razones iconograficas."

Estas deidades o danzantes llevan en una mano un cetro o estandarte,
que es una batuta musical, semejante por sus disefios a los de los monolitos
axiales de la portada de S echin. Con la misma mano sosticnen una cuerda
para medir, dividida en cuarenta pequefios rectangulos de dos colores

® Chang Chung-vuan. Creativity and Taoism. p. 68-9

7 op. cit. p. 68-9.

" Eugenio Alarco. Dos Temas Norterios.

? Girard, op. cit. p. 248. Cita a Diego de Landa, «Relacion de las Cosas de Yucatdn».
0 Miguel Ledn Portilla. Filosofia Nahualt. p. 285
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alternados. Veinte y veinte; se trata de nameros vinculados al maiz, ya que
como dice Landa, «... tenfan la costumbre de sembrar un 4rea de 400 pies
por parcja humana, que median con una vara de 20 pies: 20 varas de largo
por veinte varas de ancho’

Senalamos que la cuerda que el danzante sostiene esta formada por dos
cintas de largo disimil que salen de un pequeno objeto con forma de tridn-
gulo trunco, igual al que lleva el danzante como pendiente. Segtin ¢l filoso-
fo mejicano Miguel Ledn Portilla, Cabahuil, la deidad suprcma maya, es
invocada como «cl de los dos collares»."” El collar con pendiente esta igual-
mente dividido en pequefios rectangulos de colores alternados, en este caso
seis de un color claro y cuatro de color oscuro. En la otra mano los danzantes
llevan un abanico de plumas, que cs atributo solar. Esto se encuentra con-
firmado por cl hecho de que este motivo se emplea en otra figura para
adornar los ojos del danzante.

Los motivos empleados con mas frecuencia para enmarcar los ojos en
las mascaras son los ornitomorfos o el disefio de peces. Estos tltimos se
consideran naguales de los Mellizos héroes del maiz. También encontra-
mos ojos adornados con pequefias representaciones de los Mellizos en la
posicion acrobitica llamada ‘de Osiris’. La columna vertebral forma un
arco completo hacia atrds, posicion en la que se presenta a la deidad egip-
cia cuando cruza el mundo subterranco en su barca solar.

Enlos tobillos los danzantes tenen grabados cinco pequefios rectin-
gulos. El nimero cinco representa a los Mellizos. Varios de los danzantes
que presenta Tello llevan en el tobillo dos pequerias cabezas con larga
cabellera que se reficren a los héroes del maiz. Las cabelleras representan
las barbas de las mazorcas.

Las cabezas o gorros de los danzantes tienen forma de medio hexago-
no, como la de los cascos de los constructores-astrénomos de Sechin.
Estan coronadas por doce tubos musicales de cania, dispuestos también
en medio hexigono, con dos glifos, uno claro y otro oscuro a cada lado.

Las figuras antropomorfas de los danzantes estin envueltas por dos
ciempiés. Es digno de nota que ¢l ciempiés en un lado tienc cincuenta
apéndices y en ¢l otro lado cuarentainueve, incluidos los que les emanan
de las bocas. Estos dos numeros, 49 y 50, son importantes en la adivina-
cion oriental que utiliza varitas de aquilea. Cincuenta son las varitas en
total y cuarentainueve las que se emplean en el proceso o movimiento de
la adivinacién. La suma de ambos nameros, més el danzante, nos lleva
una vez mas a la centena.

Ll ciempiés es un motivo empleado frecuentemente en la ceramica Naz-
ca. Las piezas o vasijas que lo representan llevan, por lo general, en la parte

Y R.A. Schwaller de Lubicz. Nature Word - Verbe Natare. p. 99-100
" Helmut Wilhelm. Change, 8 Lectures on the I Ching. p. 13-15

Lamina CXXXV: Dibujo de Rojas Ponce
de danzantes del Itzul o Ciempies.
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Ldmina CXXXVII: Danza del Armadilio.
Textil Paracas. Foto Dibujo Rojas Ponce
FParacas de Julio C. Tello

Lamina CXXXVIII: Danza de la Comadreja. Textil
Paracas. Foto Maria Ines Ruiz . M.

Lamina CXXXVI: Danzante sobre zancos o “danza de los sembradores”. La figura bumana lleva casco semi -
bexagonal con tubos musicales. Del casco sale un cordon que termina en motivo de grulla. Una mano sostiene
un abanico con motivo solar y la otra, una batuta con cuerda de medir Fn el cuello tiene un collar. La batuta y

el collar son semejantes a los adornos de los danzantes del Itzul o ciempies. Foto del libro Paracas del Bco.
de Crédito.



Lédmina CXXXIX: hnagen con motivo de
ave en vasija Nazca. Foto Fernando
Liosa P
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superior v en los lados este motivo de dos tridngulos truncos que estan
unidos formando un carrete o bobina. Estos carretes estan relacionados al
arte de tejer y son usualmente de cana, carrizo o bambu. Sirven para
embobinar ¢l hilo y estan divididos en dos mitades; a veces una de estas
mitadcs es representada por una cabeza humana.

[.a mazcaypacha, insignia real que ¢l Inca llevaba sobre la frente, tiene
como clemento principal esta misma forma de carrete. Los dos triangu-
los truncos que llevan los danzantes de Paracas, uno en la mano y el otro
como pendiente, forman este mismo diserio. El que lleva en Ia mano
alude a la Tierra ya que tiene adherida la cuerda para medir, y el que usa
como pendiente, al Ciclo. El danzante muestra en la frente el signo celes-
te de la Via Lactea. En ¢l caso de la mazcaypacha, el diseno alude a la
unién del Cielo y de la Tierra y a la posicion del Inca como mediador.

Las cabezas redondas de los ciempiés en la ceramica Nazca ticnen
rostro humano, formado por dos perfiles de cabeza de ave, con los picos
hacia afuera, de tal manera que los dos ojos laterales del ave se muestran
de frente y resultan ser los de un hombre. Esta manera de representar un
rostro humano es muy frecuente en la iconografia peruana. Para una mejor
comprension de lo que creo es la intencion simbolica de estas representa-
ciones citaré a Schwaller de Lubicz, cuando habla de los difcrentes gra-
dos de conciencia posibles al hombre:

Tu tienes dos 0jos que ven juntos un mismo objeto. Esta dualizacion de
una misma observacion constituye tu conciencia psicologica de las profun-
didades, la diferencia o variacion entre las distancias. La mayoria de las
aves tiencn los ojos opucestos o a los lados. La diferencia entre las distancias
no existe para cllas, la mirada es por este hecho ‘penctrantc’, ¢l objeto no
estd para ellas ni cerca ni lejos, y el ‘complejo’ de la inteligencia cerebral no
acude a entorpecerlas; el objeto que ellas ven no es ni grande ni pequefio, ¢l
es. Tu preguntaras c6mo el ave puede ver un objeto con un ojo mientras ¢l
ojo opuesto ve otro. ;Qué tipo de selec cion interviene en este caso? (Pero
1, acaso, no escuchas mil ruidos a la vez? :Como seleccionas ta lo que vas
a escuchar? Diez mil ‘conciencias’ jucgan a la vez y sin embargo no hay sino
una Conciencia. Diez mil ruidos tocan la puerta de tus oidos a la vez, pero
tu no oyes sino aquel que retienes entre todos, aunque éste sea quizds cl mas
débil."!

Helmut Wilhelm, hijo de Richard Wilhelm, traductor del 1 Ching o
Libro de los Cambios, dice lo siguiente:

El caricter ‘I’, que hemos simplificado al traducirlo como
‘cambio’, pertenece al repertorio original del idioma chino.

15 René Guenon. Le Symbolisme de la Croix. p. 178-182.
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Se le encuentra en los huesos oraculares y tempranas inscrip-
ciones en los bronces. Arrojar luz sobre la semantica de esta
palabra no es facil, ya que existen las mas diversas explica-
ciones. Etimoldgicamente paralclismos de formas parecen
conducir a fusionar dos aspectos diferentes en esta palabra.
El primer significado parcce referirse a Tagartija’. Esto se
encuentra indicado por el ideograma arcaico, que mucestra
una cabeza redonda, un cuerpo sinuoso y un numero inde-
terminado de extremidades, y por una explicacion semanti-
ca en uno de los diccionarios mas antiguos; la palabra ha
retenido este significado, aunque en tiempos posteriores se
ha afiadido el clasificador de reptil para diferenciarlo mas
claramente. Cuando nos detenemos a reflexionar que tales
pictogramas se empleaban también para indicar las caracte-
risticas de la cosa representada, llegamos al concepto de fa-
cil movilidad y mutacion o cambio que llegé a asociarse con
éste término. Para nosotros también, una de las lagartijas, cl
camaleon, es el epitome del cambio.””

Wilhelm mas tarde manifiesta cierta duda sobre esta interpretacion del
ideograma T. A pesar de sus diversas opiniones, creemos que hay una
relacion mas directa entre ¢l ideograma arcaico y ¢l simbolismo del ciem-
pi¢s, tal como esta expresado en la antigua iconografia americana.

Iin cuanto a la palabra ‘Ching’, ¢ésta significa, segun René Guenon, la
urdimbre de un tejido v un libro fundamental. Este Gltimo autor ha desa-
rrollado ampliamente la relacion expresada en las doctrinas orientales entre
los libros tradicionales y ¢l tejido con su simbolismo.
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n articulo sumamente interesante acaba de ser publicado en el

libro Ll Mundo Ceremonial Andino. Este libro es una compila-
cion muy completa sobre el universo ritual de los Andes desde la época
formativa hasta la Colonia. El articulo se titula «Sociedades complejas
tempranas y el universo ceremonial en la costa norperuanay, de los
arqueologos Thomas y Sheila Pozorski de la Universidad Panamericana
de Texas. Los Pozorski han estudiado la zona de Pampa de las Llamas-
Moxeque, cercana a Casma, y han encontrado, para su enorme sorpresa,
lo que describen como «na estructura unica en el drea andinay. Fsta
discnada en forma de ‘T, mide 35 metros por 17.5 y tiene caracteristicas
muy parccidas a los campos del Juego de la Pelota que hasta ahora sola-
mente han sido encontrados en Mesoamérica. Escuchemos las palabras
de estos arquedlogos:

La presencia de una cancha asi es sorprendente y asombrosa, porque
esta 2500 kilometros al sur de la cancha de la pelota mas meridional de
Mesoamérica, ademas de ser unos 700 afnos anterior a los casos conoci-
dos al norte del continente.

Iin Copan, Honduras, en el frontis del campo de Juego de la Pelota
hay seis guacamayos esculpidos en piedra. En la fachada de Sechin hay
también scis personajes con banda ornitomorfa en el rostro y con ador-
nos de plumas de guacamayo en la nuca. Para nuestro estudio lo impor-
tante ¢s que se ha encontrado un campo de Juego de la Pelota a la espalda
misma de Cerro Sechin. Como hemos visto, este juego ritual es consubs-
tancial a la historia que relata el mito en ¢l Popol-Vuh. Sostenemos pues
que son los ancestros de los olmecas premayas quienes tallaron cn picdra
¢l monumento de Sechin.

Durante mi trabajo en este libro he tenido contacto con el antropologo
Michael Ripinsky-Naxon, estudioso de las culturas llamadas prehistori-
cas y tradicionales. Este autor ha publicado articulos sobre la cosmovision
maya relacionada al simbolismo shamanico. Su vision del shamanismo
me parece profunda, y muy interesantes sus conceptos sobre el rol del
shaman en las religiones prehistoricas. Dos imagenes fundamentales del
templo de Sechin tienen conexién profunda con ¢l mundo shamanico. Se
trata de dos monolitos que sc encuentran encima del muro este. Estan
puestos alli, cara al cielo; por su ubicacion ¢ iconografia podria tratarse de
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la representacion de los que rubrican el monumento. Sus arquitectos, para
ser mas exactos. Uno lleva el diseno del rayo en vez del ojo y un simbolo
creativo, filico, en lugar de la boca. En las culturas que provienen del Asia
los shamanes son considerados ‘hijos del rayo’. La otra figura tiene dise-
flos geométricos como bonete o gorro, representando al gedmetra-agri-
mensor que mide la tierra y el ciclo.

La aparicion cn la fachada de Sechin de personajes centrales de la tra-
dicién mitica oriental, asi como de los hexagramas del libro filosofico y
oracular del 1 Ching, despertard indudablemente muchisimas preguntas.
La estructura misma de la fachada entera revela una relacion profunda al
sistema adivinatorio del 1 Ching. Es significativo que la fachada esté pre-
sidida por una vasija neolitica a la que nos hemos referido también como
el gnomon o reloj solar. Este disefio abstracto grabado en un monolito
rectangular que estd parado al centro de la fachada corresponde al
hexagrama 50, La Marmirta. Como hemos senalado, ¢n ¢l rito adivinatorio
del T Ching se emplean 50 varillas de aquilea, scparindose una de ellas
para empezar la consulta al oraculo.

Se ha tratado de demostrar que la fachada de Sechin es la expresion de
una cosmologia basada en la triada fundamental Cielo-Hombre-Tierra.
[a tradicion dice que Fo-Hi, como senala el libro de los Ritos de Tsheou,
«antes de trazar los trigramas mir6 al cielo, luego bajo sus ojos a la tierra
y observando las particularidades consideré los caracteres del cuerpo
humano y de todas las cosas exterioresy.

1.os autores tradicionalistas como el iniciado taoista Matgioi (Albert de
Pourvoirville) atribuyen a Fo-Hi los tres tratados orientales mas antiguos,
dos de los cuales se han perdido: el Lien Shan (Libro de las Cadenas de
Montadias) v el Kuei-Tsang (Libro del Retorno). El tercer tratado es el I
Ching (Libro de los Cambios dentro de la Revolucion Circular). Por otro
lado, muchos autores han sefialado que el primer tratado s¢ puede atribuir
a la dinastia de los Xia (2205-1765 a.C.), ¢l segundo a los emperadores Yin
o Shang (1765-1150 a.C)) y el tercero, es decir ¢l 1 Ching, a los Chou (1122-
256 a.C.). El hecho es que de los dos primeros libros solo se sabe que, asi
como el T Ching, estaban constituidos por hexagramas, aunque arreglados
en un orden diferente. Seguin el Sha [Hai King (Libro de los Montes y de los
Mares), tratado de la geografia legendaria de la China, el Lien Shan comen-
zaba con el hexagrama 52, 1.a Montada, y el Kuei-Tsang con ¢l hexagrama
2, Lo Receptivo. Lo que se desprende en concreto del estudio del monu-
mento de Sechin es que éste parece haber sido construido paralelamente
con el inicio de la dinastia Shang, conocida también como la dinastia Yin.
La iconografia de Sechin aporta los primcros datos no legendarios sino
concretos y reales sobre los tratados perdidos. El edificio proporciona
datos relacionados a los primeros Shang, pero la concepcion de toda su




Lamina CXL : Piedra sobre muro este, Sechin. El constructor
gedmetra - astronomo, arquitecto del recinto.

Ldmina CXLI : Piedra sobre muro este, Sechin. Shaman, guia de
la comunidad.
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cosmologia y estructura podria estar relacionada al tiempo anterior de los
Hsia e incluso a la tradicion legendaria mas antigua representada por los
Augustos (fines del TV milenio a.C.), Fo-Hiy Niu-Kua. Con bastante exac-
titud se ha fechado el interior del monumento de Sechin alrededor de 1800-
1750 a.C., mientras que el muro litico con sus mas de cuatrocientas image-
nes grabadas en piedra fue construido a mas tardar 1500 afios a.C.

No es tiempo todavia para saltar a conclusiones definitivas, pero hay
ciertos hechos que el monumento de Sechin aporta indubitablemente:

a) La presencia temprana de los hexagramas. Algunos comentaristas le
atribuyen solamente a Fo-Hi la invencion de los trigramas, y el do-
blamiento de éstos en hexagramas a los primeros soberanos de la
época de los Chou (1191-1155 a.C))

b) La presencia en ¢l monumento de Sechin (1800 a 1500 a.C.) de
imagenes de personajes miticos de la Tradicion Primordial, tales
como Fo-Hi y Niu-Kua, a quicnes sc les atribuye una antigiiedad de
5000 anos. Esto demuestra la continuidad de la Tradicion.

¢) Para nuestra interpretacion de Sechin (1800-1500 a. de C.) hemos
utilizado la versién mas reciente del I Ching, a la cual muchos inves-
tigadores atribuyen una fecha aproximada de 700-600 a.C. Ellos solo
reconocen una mayor antigiedad al nombre de los hexagramas y a
algunas formulas ménticas o adivinatorias relacionadas a éstos. l.a
coherencia del sentido de los hexagramas codificados en la icono-
grafia de Sechin y relacionados a la cosmologia y mitologia del mo-
numento muestra la unidad, continuidad y antigiiedad de la Tradi-
cion.

Hemos llegado a senalar tentativamente que la quinta linea de los
hexagramas 11 y 54 han sido tomadas en cuenta por los constructores de
Sechin. FEstas lincas mencionan al soberano 1, considerado desde antiguo
el emperador T'ang ¢l Realizador, primero de los soberanos Shang. A
pesar de que los modernos comentaristas chinos consideran que el nom-
bre de T’ se refiere mas bien a uno de los Chou, que son muy posteriores
a Sechin -construido a inicios de la época de los Shang-, el monumento
peruano parece avalar la mas antigua interpretacion de la tradicion. Evi-
dentemente surge una pregunta. Si en general se considera que las lincas
y sus comentarios fueron redactados en tiempos de los primeros Chou,
¢como puede haber referencias a las lineas y a sus comentarios en Sechin?
Nos inclinamos a pensar que ni la duplicacion de los trigramas ni ¢l texto
de las lineas se pueden atribuir a los Chou y que incluso la version misma
del I Ching que conocemos es mas antigua de lo que se cree.
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La cronologia tradicional sitaa a los Xia entre los 2205-1766 a.C., a los
Shang (tambi¢n llamados Yin} entre 1766-1122 a.C. y a los Chou entre
1122-256 a.C. Casi todos los historiadores de la antigua China hacen refe-
rencia a estas fechas, entre cllos Richard Wilhelm, ¢l mas conocido ¢ im-
portante traductor del I Ching. Es interesante lo que dice K.C. Chang,
destacado arquedlogo chino y profesor de la Universidad de Harvard,
quicn ha publicado diversas obras sobre historia y arqueologia china acer
ca de los fechados antiguos. En Art, Myth and Ritual, Chang indica que
de todas las fechas atribuidas a las tres dinastias de la China antigua, sélo
la que senala el final de la dinastia Chou (256 a.C.) es de confiar. Por
ejemplo, dice que existen 18 fechas para sefalar ¢l comienzo de los Chou
variando éstas de 1122 a 1018 a.C. Iisto indica la posible variabilidad de
las fechas mas remotas, rales como las de las dinastias anteriores de los
Shang y los Xia. Se scfiala esto porque las fechas radiocarbonicas en Sechin
apuntan al comienzo de los Shang. Por esto es muy dificil determinar si
Sechin esta vinculado principalmente al arreglo oracular del Kuei-Tsang
o al mas antiguo del Lien Shan de la dinastia de los Xia. Esta duda se
acentta por el hecho de que hemos atribuido el hexagrama 52 a los dos
postes axiales. 52 es la suma de los disefios rectangulares superpuestos en
los dos postes, uno con 28 rectangulos y otro con 24. El 52, nimero del
hexagrama con el que comenzaba el Lien Shan, es también el numero de
anos del siglo maya. El Kuei-Tsang comenzaba con el hexagrama 2, al
cual no hay alusion directa en la fachada de Sechin. Sin embargo, la dua-
lidad, la division fundamental en Cielo y Tierra, preside toda la fachada.
Como conclusion, nos quedan varias preguntas, imposibles de ser res-
pondidas por ahora. ;Tis Sechin el Kuei-Tsang, la version oracular atri-
buida a los Shang? ;O sc trata acaso del Lien Shan? Quizas ¢l arreglo de
los hexagramas en la fachada esté influido por éstas dos versiones perdi-
das de la Tradicion. ¢Y ¢l Popol-Vuh? Su vinculacién al edificio de Sechin
es, para mi, indubitable, como espero lo sea ahora también para el lector
de este libro.

]
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